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ULRICH RUSCHIG, OLDENBURG

LIEBE IM SCHNEE STATT ARBEIT DES BEGRIFFS

WOHIN DIE VERWIRRUNG DER ZEITBESTIMMUNGEN
IN THOMAS MANNS ZAUBERBERG FUHRT

Das vorletzte Unterkapitel im sechsten Kapitel von Thomas Manns Zauber-
berg, iiberschrieben mit “Schnee™, kénnte lakonisch so referiert werden: Ein
unerfahrener Flachlinder sucht das Abenteuer in den Bergen. Auf Langlauf-
skiern und alleine dringt er in unbekanntes Geldnde vor. Ein Schneesturm
iiberrascht ihn. Die Gefahr unterschitzend und sich zu viel zumutend verliert
er sukzessive die Orientierung. Als er nicht mehr weiter weill, nimmt er einige
Schlucke Portwein zu sich und phantasiert von siidlichen Gefilden samt
Sonnenkindern einerseits und grausligen Hexenweibern andererseits — Der
Inhalt dieser Phantasie ist jedoch nicht irgendein beliebiger und der éstheti-
schen Konstruktion #uBerlicher, sondern er ist fiir letztere wesentlich. Er
begriindet den dann folgenden Schliisselsatz: “Der Mensch soll um der Giite
und der Liebe willen dem Tode keine Herrschaft einrdumen iiber seine
Gedanken™(Z 748,27f). Dieser Schliisselsatz markiert den Wendepunkt des
Romans® — nach der aufsteigenden Handlung der ersten sechs Kapitel, die

! Thomas Mann : Der Zauberberg. Roman. Zitiert wird nach dem von M. Neumann
herausgegebenen und textkritisch durchgesehenen Band (Frankfurt 2002) mit dem
Kiirzel Z plus die Seitenzahl, Komma und Zeilenzahl; das Schnee-Kapitel also unter Z
706ft.

Thomas Mann selbst — in seiner kurzen Einfilhrung in den Zauberberg fir die
Studenten der Universitit Princeton aus dem Jahre 1939 — hebt das Schnee-Kapitel als
fiir den gesamten Roman zentral hervor. Als Leitfaden zur Kommentierung des
Zauberbergs — “um Sie (und mich) iiber meinen Roman zu belehren” — schligt
Thomas Mann vor, in Hans Castorp den “Gralssucher” zu sehen. Was der Gral sei,
“werden [Sie; U.R.] [...] namentlich finden in dem ‘Schnee’ betitelten Kapitel, wo der
in tddlichen Hohen verirrte Hans Castorp sein Traumgedicht vom Menschen triumt.
Der Gral, den er, wenn nicht findet, so doch im todesnahen Traum erahnt, bevor er von
seiner Hohe herab in die europiische Katastrophe gerissen wird, das ist die Idee des
Menschen, die Konzeption einer zukiinftigen, durch tiefstes Wissen um Krankheit und
Tod hindurchgegangenen Humanitdt. Der Gral ist ein Geheimmnis, aber auch die
Humanitit ist das. Denn der Mensch selbst ist ein Geheimnis, und alle Humanitét
beruht auf Ehrfurcht vor dem Geheimnis des Menschen”. (Thomas Mann: Rede und
Amtwort. Hrsg. v. P. de Mendelssohn. Frankfurt 1984., S. 81) 15 Jahre nach Beendi-
gung des Romans greift Thomas Mann auf den Mythos vom Gral und auf das Geheim-
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durch die sich fortspinnenden Kolloquia mit Settembrini und Naphta gepragt
sind, und kurz vor dem abschliefenden siebenten Kapitel, in dem durch das
Auftauchen des Mynheer Peeperkorn die Gegenstinde jener Kolloquia in ihrer
Wirkung auf Hans Castorp plétzlich verblassen bzw. weggewischt werden.
Vorbereitet wird der Schliisselsatz in dem umfinglicheren Teil des Unterkapi-
tels, welcher nicht sowohl #uBerlich bleibendes Vorspiel ist, um dem
Eigentlichen, dem Portwein-induzierten Tagtraum, die Biihne zu verschaffen,
als vielmehr durchgefiihrte Entwicklung hin auf den Inhalt des Traums. Fiir
diese Entwicklung ist konstitutiv, daB der Zauberberg-Held allmihlich die
rdumliche und zeitliche Orientierung verliert, d.h. sein Zeitbewulitsein — das
BewubBtsein einer linearen, das Nacheinander- und Zugleichsein zuverléssig in
einer Reihe ordnenden Zeit — zerriittet wird. Dem korrespondiert, daf3 die
Darstellungszeit im Roman den Zeitverlauf der Romanhandlung im umge-
kehrten Verhiltnis abbildet. Im Anfangsteil des Unterkapitels, welcher von
Wochen und Tagen handelt, beansprucht die gemichliche Erzéhlung
vergleichsweise wenig Raum im Roman. Dann wird die Zeit der Romanhand-
lung kiirzer, das Tempo der Erzidhlung erfahrt eine Beschleunigung, welche in
einer wachsenden Anzahl von Seiten sich niederschldgt. Der Hohepunkt des
Kapitels findet innerhalb von weniger als einer viertel Stunde statt — ausge-
breitet auf mehreren Seiten. Fiir die Handlungsabldufe in den Traumgebilden
selbst scheint die Zeit stillzustehen — gerade in diesem Charakteristikum liegt
die Anziehungskraft fir den Tagtriumer. Die Traumgebilde entstehen,
nachdem — im Gefolge der rdumlichen Desorientierung — das ZeitbewulBtsein
des Zauberberg-Helden verwirrt worden ist. Erst diese Verwirrung macht eine
im Grunde paradoxe Erinnerung moglich, fir die nicht die Zeit, sondern das
Herausspringen aus der Zeit wesentlich ist: Hans Castorp feiert ein Wiederer-
kennen von etwas, was er noch nie sah und was zu seinen bisherigen
Erfahrungen sowohl in der Ebene als auch in der Zauberberg-Welt fremd ist
und im Gegensatz dazu steht. Dieses Wiedererkennen ist — nach der klassi-
schen Theorie — die Anagnorisis, die die Peripetie des Romans bewirkt.
AufschluBreich ist die Konstruktion, mittels derer Thomas Mann das Erinnern
resp. Wiedererkennen vorbereitet und begriindet. Thomas Mann konstruiert
eine sich beschleunigende Verwirrung oder gar Zerriittung des Zeitbewult-
seins, was mit einer Todessehnsucht korreliert, wodurch dann ein Erinnern
ermoglicht wird, das bemerkenswerterweise Zeit gerade nicht zur Grundlage
hat. Das normale, sich ins Kontinuum der Zeit sich versetzende Bewufitsein
wird quasi aufgesprengt durch die zeitlosen Traumbilder, welche keine
Widerspriiche und keine Entwicklung derselben, wofiir Zeit unabdingbar ist,

nis um den Mythos zuriick. Humanitit — die Idee des Menschen — griinde in einem
letztlich Geheimnis bleibenden archetypischen Bild und beruhe gerade auf der Ehr-
furcht vor diesem Geheimnis.
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kennen. Solcherart Erinnern resp. Wiedererkennen, paradox insofern, als das
Eintauchen in Zeitlosigkeit Erinnern authebt, bezeichnet den Gegensatz zum
Vorherigen des Romans, der Erorterung der Widerspriiche und ihrer
diskursiven Entwicklung durch Naphta und Settembrini, insbesondere der
Dialektik von Tod und Leben, und markiert damit die Peripetie. Fir die
Analyse der Thomas Mannschen Konstruktion ist es forderlich, Kants
Bestimmungen der Zeit als Folie zu verwenden, um darauf das empirische
Zeit-Empfinden des Zauberberg-Helden zu beziehen. Wenn dann Hans
Castorps Zeit-Empfinden zu den apriorischen Bestimmungen der Zeit
differiert, werden letztere dadurch ja nicht in Frage gestellt. Vielmehr sind
cine solche Differenz und ihr BewuBtsein Anstol und Quelle dsthetischer
Erfahrungen, was im folgenden gezeigt werden soll.

Kant: Ohne die Beharrlichkeit der Substanz ist die
Bestimmung der Zeit unméglich

Die Zeit selbst ist kein Gegenstand méglicher Erfahrung. Fir sich genommen,
d.h. wenn wir sie bestimmen lediglich als Form der Anschauung resp. reine
Anschauung (auf den Unterschied soll hier nicht eingegangen werden), bleibt
sie ideelle, leere Form ohne jegliche Beziehung auf gegenstindliche Erkennt-
nis. Nur durch die Synthesis des Verstandes resp. der Einbildungskraft kommt
es zu Bestimmungen der Zeit, die als a priori Grundsdtze Erfahrung tiberhaupt
erst moglich machen. Diese Bestimmungen — Kant® tituliert sie als “die drei
modi der Zeit”(KrV 230,28) — sind: “Beharrlichkeit, Folge und Zugleichsein”.
Sie werden in den drei Analogien der Erfahrung erldutert; die erste handelt
vom Grundsatz der Beharrlichkeit der Substanz. Wenn alle Erscheinungen in
der Zeit sind und wenn die Zeit damit das Substrat ist, in welchem aller
Wechsel der Erscheinungen und deren Veridnderungen allein gedacht werden
konnen, dann sind das Nacheinander- oder Zugleichsein Bestimmungen eben
dieser Zeit. Da die Zeit fiir sich nicht wahrgenommen werden kann, muf3 in
den Erscheinungen ein Substrat anzutreffen sein, welches die Zeit iiberhaupt
vorstellt. Dieses Substrat alles Realen ist die als beharrlich bestimmte
Substanz(KrV 2358 ff). Substanz ist in der Kritik der reinen Vernunft
zundchst als Kategorie oder reiner Verstandesbegriff (rein = ohne jeden
empirischen Gehalt) bestimmt. Doch fiir sich genommen bliebe diese

3 Kants Kritik der reinen Vernunft wird nach der Herausgabe von R. Schmidt zitiert
(Felix Meiner Verlag. Hamburg 1976), und zwar mit dem Kiirzel KrV plus Seitenzahl,
Komma und Zeilenzahl.
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Kategorie ebenso abstrakt wie die Zeit. Soll nicht bei solch abstrakter
Funktionsbestimmung, wo dann die Kategorie gar nicht als Funktion
fungieren konnte, stehen geblieben werden, bedarf die Kategorie der
Schematisierung. “Das Schema der Substanz ist die Beharrlichkeit des Realen
in der Zeit, d.i. die Vorstellung desselben, als eines Substratum der empiri-
schen Zeitbestimmung iiberhaupt, welches also bleibt, indem alles andere
wechselt”(KrV 202,8 f). Nur durch dieses Beharrliche kénnen Zeitverhiltnisse
der Erscheinungen bestimmt werden — Nacheinander- oder Zugleichsein sind
Akzidenzien dieser schematisierten Substanz. Letztere bleibt als Substrat alles
Wechsels unwandelbar. Weil dieses Substrat alles Wechsels selbst nicht
wechseln kann, kann das Quantum desselben weder vermehrt noch vermindert
werden. Durch die beharrliche Substanz bekommt das Dasein in verschiede-
nen Teilen der Zeitreihe nacheinander eine Gréfie, die man Dauer nennt(KrV
236,5 ff). In nuce: Durch die Schematisierung wird aus der Kategorie
‘Substanz’ substantia phaenomenon. So erst hat die Kategorie objektive
Realitdt(KrV 284,25 — 285,9), so ist sie Grundlage fiir die Bestimmung der
Zeit (“Substanzen (in der Erscheinung) sind die Substrate aller Zeitbestim-
mungen”(KrV 240,23 f)) und so ist sie Substrat, letztes Subjekt alles
Wandelbaren(KrV 235,20 -23; 254,37 — 255,5).

substantia phaenomenon und der Schnee

In Thomas Manns Zauberberg gibt es nun — empirisch vorfindlich — ein
beharrlich Reales, welches Substrat fir das empirische Zeitempfinden des
Hans Castorp wird, ndmlich den “Schnee”, und zwar: Schnee nicht nur am
Boden liegend, sondern die Luft ausfiillend, eine iiberall eindringende, alles
beherrschende weifle Substanz. “Es schneite still. Alles verschwamm mehr
und mehr”(Z 710,28f), “das war kein Schneefall mehr, es war ein Chaos von
weiler Finsternis, ein Unwesen, die phinomenale Ausschreitung einer iiber
das GemiBigte hinausgehenden Region™(Z 711,22-25). Das Quantum der
weillen Substanz vermehrte sich, unaufhorlich und ohne MaB. Es schneite und
schneite in Davos — “Schnee in Massen”, die “Leistungen” jenes Winters
“waren monstros und maBlos”(Z 708,13-18). Jene weiBe Substanz selbst
schien ihre (qualitativen) Grenzen zu verlieren, fester und gasformiger
Zustand schienen ineinander iiberzugehen; die “obere Region verschwamm
mit dem Himmel, der ebenso nebelweil war wie sie, und von dem man nicht
wullte, wo er anfing; kein Gipfel, keine Gratlinie war sichtbar, es war das
dunstige Nichts”(Z 720,4-7). Mit dem dunstigen Nichts 16st sich fiir den
Zauberberg-Helden, dessen alleiniger Bezugspunkt nach und nach dieses
dunstige und “tritbe”(Z 709,12) Nichts wird, die Beharrlichkeit der Substanz
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auf;, genauer: die transzendental konstituierte substantia phaenomenon findet
als vorherrschendes empirisches Substrat etwas vor, was vollkommen disparat
zu ihr ist. Dadurch wird dann das Zeitbewufltsein des Zauberberg-Helden
verwirrt, denn die transzendentale Zeitbestimmung lduft leer, wenn sie auf
nichts anderes trifft als auf ein alles einnehmendes Substrat, welches —
monstrds und maBlos, unter Auflésung jeglicher qualitativer und quantitativer
Bestimmtheit desselben — als vollstindig unpassend und disparat zur
substantia phaenomenon sich erweist. “[...] und da auch hinter ihm die Welt,
das bewohnte Menschental, sich sehr bald schlof und den Augen abhanden
kam, auch kein Laut von dorther mehr zu ihm drang, so war denn seine
Einsamkeit, ja Verlorenheit, ehe er’s gedacht, so tief, wie er sie sich nur hatte
wiinschen kénnen, tief bis zum Schrecken, der die Vorbedingung des Mutes
ist. “Praeterit figura hujus mundi’”(Z 720,8-14). Welch ein Unterschied zu den
Spaziergingen im Schnee, die das Forum fiir die Debatten mit Settembrini und
Naphta abgaben! — Thomas Mann baut im folgenden eine den Fortgang des
Vergehens der figura authaltende Reflexion des Zauberberg-Helden ein,
welche die Funktion hat, die objektive Ubermacht des ‘practerit figura hujus
mundi’ dem dagegen sich striubenden Helden zu demonstrieren. Diese
gegenlaufige Reflexion lautet: Die bei auflosenden Grenzen in dunstiges
Nichts verschwimmende Substanz sei in Wahrheit, namlich wenn man sie im
Mikroskop betrachte, regelmidBig und bestimmt — an dieser Stelle tritt gegen
das phinomenale Verschwimmen (“sie schienen formlose Fetzchen”) die
Erinnerung an distinkte Strukturen unterscheidende Beobachtung auf (Hans
Castorp “hatte mehr als einmal ihresgleichen unter seiner guten Linse
gehabt”(Z 722,27f).). Doch was das Vergehen der figura aufhalten soll, setzt
es nur fort: Die gegen das phinomenale Verschwimmen erinnerte Bestimmt-
heit, die hexagonale RegelmiBigkeit, gelte nur fiir das Grundschema, die
Grundeinheit. Doch die vorfindlichen Teilchen offenbaren eine unbegrenzte,
uniibersehbare Vielfalt im Zusammenbau aus der Grundeinheit — “unter den
Myriaden von Zaubersternchen [...] war nicht eines dem anderen gleich”(Z
723,7-10). Verschwimmen qualitativer Bestimmtheit, Unbeschranktheit der
Quantitit und monstrdse MaBlosigkeit des dunstigen Substrats erzeugen im
Urteilsvermogen des Zauberberg-Helden die ésthetische Erfahrung des
Erhabenen®. “Es war schén im winterlichen Gebirge, — nicht schon auf gelinde
und freundliche Weise, sondern so, wie die Nordseewildnis schon ist bei
starkem West, — zwar ohne Donnerlirm, sondern in Totenstille, doch ganz

* vgl. dazu Kants Analyse des Erhabenen: Wihrend das Schone der Natur die Form des
Gegenstandes betrifft, die in der Begrenzung liegt, ist das Erhabene “dagegen auch an
einem formlosen Gegenstande zu finden, sofern Unbegrdnztheit an ihm oder durch
dessen Veranlassung vorgestellt und doch Totalitit derselben hinzugedacht wird”
(Immanuel Kant: Kritik der Urteilskraft. Akademie-Textausgabe. Band V. Zitiert wird
mit dem Kiirzel KU plus Seitenzahl, Komma und Zeilenzahl, also KU 244,23 - 27).



104 ULRICH RUSCHIG

verwandte Ehrfurchtsgefithle erweckend”(Z 716,8-12). Es schauderte Hans
Castorp vor dem Schnee — und zwar sowohl vor der in indefinitum gehenden
Anzahl der Zaubersternchen und deren unbegrenzter, uniibersehbarer Vielfalt
im Autbau® als auch vor der dieser unfaBbaren Unendlichkeit zugrundeliegen-
den hexagonalen RegelmiBigkeit — “in sich selbst war jedes der kalten
Erzeugnisse von unbedingtem Ebenmal und eisiger Regelmifigkeit™; daB das
(schlichte) Grundschema, das gleichseitig-gleichwinklige Sechseck, keine
Abweichungen zuldBt, darin lag “das Unheimliche, Widerorganische und
Lebensfeindliche”(Z 723,13-16)°. Die Schneekristalle “waren zu regelmiBig,
die zum Leben geordnete Substanz war es niemals in diesem Grade, dem
Leben schauderte vor der genauen Richtigkeit, es empfand sie als todlich, als
das Geheimnis des Todes selbst”(Z 723,16-19). Im Verhiltnis zum *still
bedrohlich Elementaren”(Z 717,15f) macht Hans Castorp die Erfahrung des
Erhabenen, und zwar macht er sie, gerade weil er “Kind der Zivilisation”(Z
717,18) ist. Dieses Kind, “fern und fremd der wilden Natur von Hause aus, ist
ihrer Grof3e viel zuginglicher als ihr rauher Sohn, der, von Kindesbeinen auf
sie angewiesen, in niichterner Vertraulichkeit mit ihr lebt”(Z 717,18-21). Ohne

vgl.: “Erhaben nennen wir das, was schlechthin grof ist [...] was iiber alle Verglei-
chung grof ist” (KU 248,5-10). “Aber eben darum, daf in unserer Einbildungskraft
ein Bestreben zum Fortschritte ins Unendliche, in unserer Vernunft aber ein Anspruch
auf absolute Totalitit als auf eine reelle Idee liegt: ist selbst jene Unangemessenheit
unseres Vermogens der GroBenschitzung der Dinge der Sinnenwelt fiir diese Idee die
Erweckung des Gefiihls eines tibersinnlichen Vermégens in uns”(KU 250,22 — 27).
“Erhaben ist [...] die Natur in derjenigen ihrer Erscheinungen, deren Anschauung die
Idee ihrer Unendlichkeit bei sich fithrt. Dieses letztere kann nun nicht anders gesche-
hen, als durch die Unangemessenheit selbst der groBten Bestrebung unserer Einbil-
dungskraft in der GroBenschitzung eines Gegenstandes.”(KU 255,14-18) In der
asthetischen Beurteilung der unendlich vielen Zaubersternchen samt deren uniiberseh-
barer Vielfalt im Aufbau nimmt das Subjekt sein ins Unbegrenzte (in indefinitum)
fortschreitendes Vermogen der Einbildungskraft als unangemessen wahr, was “den
Begriff der Natur auf ein tbersinnliches Substrat (welches ihr und zugleich unserem
Vermdgen zu denken zum Grunde liegt) [fihrt; U.R.], welches iiber allen Maf3stab der
Sinne groB ist und daher nicht sowohl den Gegenstand, als vielmehr die Ge-
miithsstimmung in Schitzung desselben als erfiaben beurtheilen 14Bt” (KU 255,35—
256,2). Hans Castorp schauderte vor dem iibersinnlichen Substrat, das er unmittelbar
vor seinen (sinnlichen) Filen vorfindet “eine Bewunderung, vor der man sich nicht
losreiBen (sich nicht genug verwundemn) kann; welcher Affekt aber alsdann nur durch
die Vernunft angeregt wird und eine Art von heiligem Schauer ist, den Abgrund des
Ubersinnlichen sich vor seinen Fiiflen erdffnen zu sehen.” (Immanuel Kant: Anthropo-
logie in pragmatischer Absicht. Akademie-Textausgabe. Bd VII. Berlin 1968. S. 261,
vgl. auch § 68).

vgl. : Was das Gefiihl des Erhabenen erregt, erscheint “der Form nach zweckwidrig fiir
unsere Urtheilskraft, unangemessen unserm Darstellungsvermdgen und gleichsam
gewaltthitig fiir die Einbildungskraft”’(KU 24521 — 23).
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Entwicklung von Moralitdt — so Thomas Manns Darlegung — gibt es keine
Erfahrung des Erhabenen’.

Zerriittung des ZeitbewulBtseins und Todessehnsucht

Mit dem Grundsatz der Beharrlichkeit der Substanz lassen sich althergebrach-
te Sitze begriinden wie: “Gigni de nihilo nihil, in nihilum nil posse rever-
ti°(KrV 238,24). Die Dinge - ihrer Substanz nach, und zwar ‘Substanz’
verstanden als substantia phaenomenon — entstehen nicht aus dem Nichts und
vergehen nicht in das Nichts. Jene dunstige, weile Substanz hingegen, die
alleiniger Bezugspunkt flir Hans Castorps Wahrnehmungen wird, weicht vom
Grundsatz der Beharrlichkeit der substantia phaenomenon gravierend ab.
Denn fiir jene dunstige Substanz ist Vergehen (und Entstehen) nicht nur
moglich, sondern wesentlich: Gerade dieses ihr Vergehen, ihre Auflésung als
beharrlich Reales, bestimmt sie im Gegensatz zum Kantschen Grundsatz.
Vergeht die Substanz, die doch Substrat aller Zeitbestimmung, des Nachein-
ander- und Zugleichseins, ist, wird dadurch die Objektivitit der Zeit aufgeho-
ben und die Einheit der Erfahrung gesprengt (fiir Kant hingt die Einheit der
Erfahrung an dem beharrlich Realen der substantia phaenomenon®). Fiir die
das Bewulltsein des Zauberberg-Helden umfangende Substanz, den Schnee,
wird ein monstroser Schopfungsprozel zusammen mit einem Prozefi der
Auflésung derselben beschrieben. Wie der Schnee aus dem Nichts zu
entstehen scheint, so zergeht er in konturlosen weilen Dunst. Dadurch wird
das ZeitbewuBtsein des Hans Castorp anfangs verwirrt und dann nach und

vgl.: Die Einstimmigkeit der Urteile {iber das Erhabene setzt eine gewisse “Cultur nicht
blof der dsthetischen Urtheilskraft, sondern auch der Erkenntnifivermdgen, die ihr zum
Grunde liegen”(KU 264,33 f), voraus, eine Empfinglichkeit des “Gemiiths” fiir
Ideen(KU 265,2) und die Ausbildung des “moralischen Gefiihls im Menschen”(KU
266,7).

Grundlage flir die Bestimmung der Zeit ist die beharrlich reale substantia phaenome-
non. Diese kann selbst weder vergehen noch entstehen. “Denn dafl das erste Subjekt
der Kausalitit alles Entstehens und Vergehens selbst nicht (im Felde der Erscheinun-
gen) entstechen und vergehen konne, ist ein sicherer Schlufl, der auf empirische
Notwendigkeit und Beharrlichkeit im Dasein, mithin auf den Begriff einer Substanz als
Erscheinung auslauft”(KrV 255,17 — 23). Wenn nun etwas entsteht, dann trifft das
nicht flir die Substanz, sondem flir ihren Zustand zu. Schopfung aus dem Nichts und
Zergehen ins Nichts — als Begebenheiten unter den Erscheinungen — kénnen nicht
zugelassen werden, weil “ihre Moglichkeit allein schon die Einheit der Erfahrung
aufheben wiirde”(KrV 256,2 f).
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nach zerriittet. Die Zerriittung des ZeitbewuBtseins schlagt auf die Vorstellung
des BewuBtseins von sich selbst zuriick: Bei Hans Castorp wichst die Affinitét
zur Vorstellung des Zergehens des SelbstbewuBtseins. Zwar ist es — logisch
betrachtet — nicht moglich, daB das SelbstbewuBtsein sich selbst wegdenkt,
denn im Sich-Wegdenken setzt es sich selbst ja immer erneut. Hans Castorps
Empfinden jedoch, ausgehend von der Verwirrung des ZeitbewuBtseins und
damit verschrinkt, wird zunehmend davon beherrscht, begeistert der
Auflosung seines SelbstbewuBtseins und letztendlich dem eigenen Vergehen
zuzustimmen. Von dem Baden in der Nordseebrandung kannte Hans Castorp
“das Begeisterungsgliick leichter Liebesberithrungen mit Michten, deren volle
Umarmung vernichtend sein wiirde. Was er aber nicht gekannt hatte, war die
Neigung, diese begeisternde Beriihrung mit der tddlichen Natur so weit zu
verstirken, daB die volle Umarmung drohte™(Z 718,10-15). Diese Neigung
wichst mit der Verwirrung des ZeitbewuBtseins, “die volle Umarmung”
bedeutet die hergestellte Einheit von Tod und Liebe. — Genau diese Affinitét
zur Einheit von Tod und Liebe — die ja Topos ist z.B. in Wagners Tristan oder
Siegfried (“leuchtende Liebe, lachender Tod!” — wird dann am SchluB3 des
Schnee-Kapitels widerrufen, genau das ist die Lehre aus dem Traum(Z
748,16f). — Der Weg hin zu diesem Traum wird durch ein in sich widerspriich-
liches Gefiihl dirigiert. Derselbe Gegenstand, die dunstige Substanz, zieht den
Zauberberg-Helden an und stoBt ihn zugleich ab’. Dies wird von ihm lustvoll
° Das Gefiihl des Erhabenen ist eine Lust, “welche nur indirecte entspringt, nidmlich so
daB sie durch das Gefithl einer augenblicklichen Hemmung der Lebenskrifte und
darauf sogleich folgenden desto stirkern ErgieBung derselben erzeugt wird [...] das
Gemiith von dem Gegenstande nicht bloB angezogen, sondern wechselsweise auch
immer abgestoen wird, das Wohlgefallen am Erhabenen nicht sowohl positive Lust
als vielmehr Bewunderung oder Achtung enthilt, d.i. negative Lust genannt zu werden
verdient.”(KU 2452 — 11) “Das Gefiihl des Erhabenen ist [...] ein Gefiihl der Unlust
aus der Unangemessenheit der Einbildungskraft in der dsthetischen GroBenschitzung
zu der Schitzung durch die Vernunft und dabei zugleich erweckte Lust aus der
Ubereinstimmung eben dieses Urtheils der Unangemessenheit des grofiten sinnlichen
Vermédgens mit Vermnunftideen, sofern die Bestrebung zu denselben doch fiir uns
Gesetz ist.”(KU 257,27 — 32) Bei Kant griindet die eine Seite des widerspriichlichen
Gefiihls des Erhabenen in den Vernunftideen, letztlich dem verniinftigen moralischen
Gesetz. Beim Thomas Mann des Zauberbergs wird diese Vernunft in dem Humanisten
und piadagogischen Schwiitzer Settembrini karikiert. In dem widerspriichlichen Gefiihl
des Erhabenen tritt an die Stelle der heiligen Vernunft die lustvolle Affinitit zu den
fleischlichen archetypischen Bilder. Kant: “Das Gemiith fiihlt sich in der Vorstellung
des Erhabenen in der Natur bewegt [...] Das Uberschwengliche fiir die Einbildungskraft
(bis zu welchem sie in der Auffassung der Anschauung getrieben wird) ist gleichsam
ein Abgrund, worin sie sich selbst zu verlieren fiirchtet; aber doch auch fiir die Idee der
Vernunft vom Ubersinnlichen nicht iiberschwenglich, sondern gesetzmiBig, eine
solche Bestrebung der Einbildungskraft hervorzubringen: mithin in eben dem Malle
wiederum anziehend, als es flir die bloBe Sinnlichkeit abstoflend war.”(KU 258,10 —
21) Fiir Kant erweist sich damit das dem Gefiihl des Erhabenen zugrundeliegende
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erfahren — als Erschauern vor dieser maBlosen Substanz und zugleich als
Affinitdt zum Zergehen des Selbstbewuftseins. Das Erschauern vor und die
Bewunderung der Substanz sowie die Anziehungskraft des Todes werden
zudem durch dazu entgegenstehende und ironisierte Momente wie die
“Mahnungen zur Vernunft”(Z 721,12f) des Settembrini und wie das Hornchen
des Strandwichters(Z 718,5f) nur verstiarkt. So wird die Erfahrung des
Erhabenen vorangetrieben und intensiviert.

Kant: Ohne synthesis speciosa keine Zeit

Der Grundsatz der Beharrlichkeit der Substanz, welcher Zeitdauer ermoglicht
und welcher dann — Zweire Analogie — die Grundlage fiir die Zeitfolge ist, ist
wesentlich darauf verwiesen, dall der innere Sinn (genauer: seine Form, die
Form der inneren Anschauung oder die Zeit) im Raum (in der Form der
duBeren Anschauung) dargestellt werden kann. “Das, was den inneren Sinn
bestimmt, ist der Verstand und dessen urspriingliches Vermoégen das
Mannigfaltige der Anschauung zu verbinden, d.i. unter eine Apperzeption (als
worauf selbst seine Moglichkeit beruht) zu bringen”(KrV 168b,15 ft). Der
Verstand “iibt, unter der Benennung einer transzendentalen Synthesis der
Einbildungskraft, diejenige Handlung aufs passive Subjekt, dessen Vermdgen
er ist, aus, wovon wir mit Recht sagen, dal} der innere Sinn dadurch affiziert
werde”(KrV 169b,13 ff). Ohne die figiirliche Synthesis, die synthesis
speciosa, wire der innere Sinn nichtig, d.i. er bliebe ohne Beziehung auf
gegenstindliche Erkenntnis. Damit wire Zeit unméglich. “Wir kénnen uns
keine Linie denken, ohne sie in Gedanken zu ziehen, keinen Zirkel denken,
ohne ihn zu beschreiben, [...] und selbst die Zeit nicht, ohne, indem wir im
Ziehen einer geraden Linie (die die duBerlich figiirliche Vorstellung der Zeit
sein soll) blo auf die Handlung der Synthesis des Mannigfaltigen, dadurch
wir den inneren Sinn sukzessiv bestimmen, und dadurch auf die Sukzession
dieser Bestimmung in demselben, achthaben. Bewegung, als Handlung des

“subjective Spiel der Gemiithskrifte (Einbildungskraft und Vernunft) selbst durch
ihren Contrast als harmonisch™(KU 258,23 f). “Einbildungskraft und Vernunft [brin-
gen; U.R.] hier durch ihren Widerstreit subjective ZweckméBigkeit der Gemiithskrifte
hervor: ndmlich ein Gefiihl, daf3 wir reine, selbststéindige Vernunft haben”(KU 258,26
- 29). Ganz anders bei Thomas Mann: Aufgrund ihres Inhalts biirgen jene sinnlichen
Traumbilder nicht dafiir, dafl das “Spiel der Gemiithskrifte” gerade durch ihren
“Contrast” harmonisch wird.
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Subjekts [das Ziehen der Linie, die Beschreibung des Raums durch das
Aufspannen des cartesischen Koordinatensystems; U.R.] [...], folglich die
Synthesis des Mannigfaltigen im Raume, wenn wir von diesem abstrahieren
und bloB auf die Handlung achthaben, dadurch wir den inneren Sinn seiner
Form gemidB bestimmen, bringt sogar den Begriff der Sukzession zuerst
hervor”(KrV 170b,13 — 171b,12; vgl. auch: 77,5 — 14; 89,22 ff).

Ohnmacht der (transzendentalen) figiirlichen Synthesis bei
(empirischem) Verlust der raumlichen Orientierung

Hans Castorp verliert — umschlossen vom dunstigen Nichts — die rdumliche
Orientierung; ein “Zichen” von Linien wird ihm empirisch verunméglicht. Er
“fuhr plétzlich ab, ohne daB er im geringsten eine Gelidndesenkung hatte
kommen sehen [...] Er iiberlieB sich dem Gefille [...] der Boden hob sich [...]
Hans Castorps weglose Fahrt ging wieder auf offener Berghalde gegen den
Himmel”(Z 721,16-32). “Hans Castorp kam dennoch vorwirts, das heif3it: er
kam von der Stelle. Allein ob das ein zweckmiBiges Fortkommen, ein
Fortkommen in rechter Richtung war, und ob es nicht weniger falsch gewesen
wire, zu bleiben, wo man war (was aber auch nicht tunlich schien), das stand
dahin [...] schien es Hans Castorp bald, als sei mit dem Grund und Boden
nicht alles in Ordnung, als habe er nicht den richtigen unter den Fiiflen [...]
Blindlings, umhiillt von wirbelnder, weiller Nacht, arbeitete er sich nur tiefer
ins Gleichgiiltig-Bedrohliche hinein”(Z 728,15-729,8). Mit der Verunmégli-
chung des “Ziehens” von Linien verliert die synthesis speciosa jegliche
zugrundeliegende Vorlage, woran synthetisierende Tatigkeit tiberhaupt erst
wirken und sich zu Resultaten kristallisieren kann. Dies — wie schon das
Vergehen der beharrlich realen Substanz — zerriittet das ZeitbewuBtsein.
Dadurch wird das dunstige Nichts zu einem Bedrohlichen, dadurch droht das
empirische Selbstbewulitsein aufgeldst zu werden.

Stille — ohne synthesis speciosa

Akustische Ereignisse sind, wie alle Ereignisse, Ereignisse in der Zeit. Zergeht
die transzendental verfaite substantia phacnomenon und verliert die synthesis
speciosa ihre Vorlage in dem Linien-Zichen im Raum, so verschwindet die
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formale Bedingung, unter der akustische Ereignisse allein erfahren werden
kénnen und die fiir die Erfahrung ihrer Abfolge wesentlich ist (vgl. den
Rhythmus in der Musik). Was geschieht bei der Absenz von akustischen
Ereignissen? Absenz (= nichtseiende Ereignisse) wird als Zwischenraum
zwischen akustischen Ereignissen (in der Musik als Pause) erfahren. Diese
Erfahrung ist gebunden an das ZeitbewuBtsein (das Linien-Ziehen in den
Zwischenraum hinein, die Projektion eines vorangegangenen Rhythmus in die
Pause). Wenn aber das Zeitbewufitsein aus den angefithrten Griinden zerriittet
ist, resultiert eine Stille ganz besonderer Natur, ein nicht ausmeBbarer,
gewohnlicher Erfahrung entzogener Zwischenraum. Es ist eine Stille, in die
keine Linie gezogen werden kann, d.h. deren Verlauf nicht auf eine im
duBeren Sinn gezogene Linie projiziert werden kann. Von dieser Stille wird
Hans Castorp in eigentiimlicher Weise angezogen. Sie wird, gerade weil sie —
an sich selbst malllos — der Bestimmung sich entzieht, vorherrschend fiir
dessen Bewuftsein und vereinnahmt es unter beifillig wahrgenommener
Selbstpreisgabe. In solcherart Stille, die riickwirkend die zeitliche Desorientie-
rung, die sie ermoglicht, verstirkt, erfahrt der Zauberberg-Held das Erhabene,
genauer: er erfahrt sich — und zwar eine bislang ihm unbekannte Dimension
seines Gemiits — in dem durch diese Stille, eine normale akustische Erfahrung
tiberschreitende Stille, bewirkten Sog. — Ohne Linien-Ziehen keine synthesis
speciosa, ohne synthesis speciosa keine Zeit; dann, wenn diese Konstitutions-
bedingungen gewdchnlicher Erfahrung kunstvoll negiert worden sind, bietet
sich die Moglichkeit zu dsthetischer Erfahrung. — “Die Stille, wenn er
regungslos stehenblieb, um sich selbst nicht zu héren, war unbedingt und
vollkommen™(Z 717,1-3). Sie ist nicht als Pause begreitbar, die, eingebaut in
einen Rhythmus, bestimmbar wire als Abstand zwischen zwei akustischen
Ereignissen. Die unbedingte, vollkommene Stille stellt, gerade indem sie
disparat ist zu der den akustischen Sinn konstituierenden figiirlichen
Synthesis, den Kontrapunkt zu dieser dar und ist so Anstol und Quelle
dsthetischer Erfahrung. “Es war das Urschweigen, das Hans Castorp
belauschte [...] Nein, diese Welt in ihrem bodenlosen Schweigen hatte nichts
Wirtliches, sie empfing den Besucher auf eigene Rechnung und Gefahr, sie
nahm ihn nicht eigentlich an und auf, sie duldete sein Eindringen, seine
Gegenwart auf eine nicht geheuere, fiir nichts gutstehende Weise, und Gefiihle
des still bedrohlich Elementaren, des nicht einmal Feindseligen, vielmehr des
Gleichgiltig-Todlichen waren es, die von ihr ausgingen”(Z 717,6-18). Das
bodenlose Schweigen fl66t dem Zauberberg-Helden Furcht ein; doch je
furchtbarer, desto anzichender' wird ihm diese fremde unwirtliche Welt und

" vgl. Kant: “Von der Natur als einer Macht”. Im sthetischen Urteil kann die Natur als

Macht, die tiber uns keine Gewalt hat, betrachtet werden. Sie wird als “Furcht erregend
vorgestellt”, als “furchtbar”, ohne daB man sich vor ihr fiirchtet und wegléuft, denn
dann machte man nicht die Erfahrung des Erhabenen. Der Anblick von — Kants
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desto weiter wagt er sich vor. “Hans Castorp [...] kam sich im Grunde sehr
keck vor im Belauschen der Urstille, der todlich lautlosen Winterwildnis”(Z
717,25-29). Eine solche Urstille kennt — im Gegensatz zur Pause — weder
Zeitfolge noch Zeitdauer. Im Gemiit des Zauberberg-Helden 1aft sie “religiose
Furcht”, “bestindige fromme Erschiitterung und scheue Erregung”, einen
“heimlich-heiligen Schrecken™(Z 717,22,24,32f) aufkommen, aber zugleich
auch “Mut vor den Elementen”, “bewuBte Hingabe und aus Sympathie
bezwungenen Todesschrecken” und ein “neues Wiirdegefiihl™"', das im
Zusammenhang steht mit dem Hineinwagen in die “Winterwildnis” und der
“Sympathie mit den Elementen”(Z 718,24,25£,29,27;719,12f). Fur Thomas
Mann sind das Belauschen der “Urstille”, die “religiése Furcht” vor der nicht
geheueren “Gréfe” der Natur gepaart mit der “Sympathie mit den Elementen”
und das Vergehen-Wollen in der Einheit von Liebe und Tod nicht sowohl
unmittelbare Gefiihle oder existenzielle Erfahrungen, als vielmehr Resultate
einer Entwicklung, der Entwicklung des BewuBtseins eines “hochverirrten
Sorgenkindes”(Z 750,14f), angestoBen durch gegenstindliche Erfahrung und
deren Verwirrung in der “Winterwildnis” und rational darstellbar im Gefolge
der Zerriittung seines ZeitbewuBtseins. In der “schneienden Totenstille”
verdichtet sich fiir das “Kind der Zivilisation”(Z 717,18) die Erfahrung des
ihm nicht Geheueren — und davon hatte es “langst hier oben mit Geist und
Sinn gekostet. Ein Kolloquium mit Naphta und Settembrini war auch nicht
just das Geheuerste; ebenfalls fiihrte es ins Weglose und Hochgefihrliche; und
wenn von Sympathie mit der groBen Winterwildnis auf seiten Hans Castorps
die Rede sein konnte, so darum, weil er sie, seines frommen Schreckens
ungeachtet, als passenden Schauplatz fiir das Austragen seiner Gedankenkom-
plexe empfand”(Z 719,8-15).

Beispiele ~ drohenden Felsen, sich auftirmenden Gewitterwolken, ausbrechenden
Vulkanen, einer Sturmflut w.4. “wird nur um so anziehender, je furchtbarer er ist, wenn
wir uns nur in Sicherheit befinden; und wir nennen diese Gegenstinde gem erhaben,
weil sie die Seelenstirke iiber ihr gewohnliches MittelmaB erhdhen und ein Vermdgen
zu widerstchen von ganz anderer Art in uns entdecken lassen, welches uns Muth
macht, uns mit der scheinbaren Allgewalt der Natur messen zu konnen.”(KU 261,19 —
24) Unsere physische Ohnmacht erkennend entdecken wir unsere Potenz als vemiinf-
tig-sittliches Wesen. In letzterem weicht Thomas Mann ab. Fir Hans Castorp ist die
“Winterwildnis” vielmehr deswegen erhaben, weil sie ihn seine Potenz zu archaisier-
enden Triumen entdecken 146t.

Bei Kant griindet die Wiirde allein in der Vernunft: das Ideal der Menschheit in der
Person eines jeden achten. Thomas Mann verkniipft Wiirde hier mit “Sympathie”, und
zwar mit der Affinitit zu der in dunstiges Nichts sich auflosenden Substanz, was dann
die archaisierenden Traumbilder ermoglicht. Den verstindig-freundlichen Sonnenkin-
dern, wenn sie in ihrem Treiben still auf das Blutmah! hinblicken, komme eine sinnlich
erfahrbare “Wiirde” zu, “cine Wiirde und Strenge sogar, doch ganz ins Heitere
gelost”(Z 742,241).

Erinnern, Wiedererkennen und der Wendepunkt des
Romans

Mit dem expliziten Hinweis auf die Kolloquia zieht Thomas Mann die
bisherige Entwicklung des Zauberberg-Helden in das Schnee-Kapitel hinein
und verdichtet das Hineingezogene. Die Verdichtung erfolgt mittels und
innerhalb der fortschreitenden Zerriittung des ZeitbewulBtseins jenes Helden,
verstiarkt durch dessen wachsende Affinitdt zur eigenen Vernichtung in der
“schneienden Totenstille”. Die Zerriittung des ZeitbewuBtseins wird als ein
sich beschleunigender Prozef3 dargestellt, welcher auf die Peripetie, den
Wendepunkt des Romans, zusteuert. Das ausfiihrlich beschriebene Herumirren
im dunstigen Nichts, der sukzessive Verlust von rdumlicher und zeitlicher
Orientierung, dauert nach Angabe der “goldenen Springdeckeluhr” nur kurz,
“kaum eine Viertelstunde”(Z 735,21,28). Jedoch erscheint diese kurze Zeit
gedehnt: ““Die Zeit ist mir lang geworden’, dachte [Hans Castorp; U.R.]. ‘Das
Umkommen ist langweilig, wie mir scheint’(Z 735,28-30). Die unmittelbar
anschlieBende Peripetie-Passage umfafit einen noch kiirzeren Zeitraum der
Zauberberg-Welt — und durch den Inhalt dieser Passage wird die Zeit noch
stirker gedehnt: zur ‘Zeitlosigkeit’. Diese Peripetie nun ist, wie es die Theorie
der Tragodie fordert, mit einer Anagnorisis verkniipft. Hans Castorp,
hingesunken in den Schnee, in diese maBlose, in dunstiges Nichts zergehende
Substanz, erinnerte sich — und dieses “erinnerte”(Z 740,8) ist neben dem
Schliisselsatz(Z 748,27f) das Zweite, was Thomas Mann in kursivem Satz
hervorhebt.

Was die Peripetie bewirkt: Erinnern paradox

Das Erinnern des Hans Castorp ist von besonderer Art. Um diese Besonderheit
zu charakterisieren, kann man — zum Zwecke der Analyse — zunéchst einmal
vom erinnerten Inhalt absehen und lediglich die formale Konstitution dieses
Erinnerns betrachten. Die damit bewirkte Trennung von Inhalt und formaler
Struktur — niitzlich zur theoretischen Préparation der letzteren und ja nur als
vorldufig anzusehen — erweist sich als notwendig, um zu zeigen, daf} erst
durch diese besondere formale Konstitution des Erinnerns der erinnerte Inhalt
in der dann ausgefiihrten spezifischen Gestalt ermdglicht und so eben formiert
wird. Bei der formalen Konstitution fillt ins Auge, da$8 dieses Erinnern nicht
auf die Zeit als auf seine Grundlage angewiesen zu sein scheint, was im
Gegensatz steht zur Erorterung des Erinnerns bei Kant, der die Zeit als
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Bedingung der Moglichkeit des Erinnerns bestimmt. In der Deduktion (A) der
reinen Verstandesbegriffe, wo auf a priori Bedingungen der Mdoglichkeit der
Erfahrung geschlossen wird, zeigt Kant auf, dal das Mannigfaltige, das uns in
der Anschauung gegeben ist, nicht vorgestellt werden kann, ohne daf} das
Bewulitsein die Zeit unterscheidet und ohne dal die Vorstellungen im
Bewultsein als in der Zeit unterschiedene Vorstellungen sind(vgl. KrV 143a,7
ff). Aus dem Durchlaufen des Mannigfaltigen, ohne welches es Mannigfalti-
ges nicht gibe, wird auf ein Vermogen der Synthesis geschlossen, die
Synthesis der Apprehension. Diese Apprehension setzt Erinnern voraus.
Erinnern kann nicht sein, ohne daB} es gegenwértige und vergangene Zusténde
des Bewuljtseins gibt, ohne daf es ein BewuBitsein der Differenz beider gibt,
ohne daB} es die Moglichkeit der Vergegenwirtigung vergangener Zustinde im
Bewulitsein gibt und ohne daf} es die Fahigkeit gibt, das Ganze der Zeit und
das Verhiltnis der Teile der Zeit zu diesem Ganzen mitzuerinnern. Damit ist
die Erinnerung auf die Reproduktion in der Einbildungskraft und eine
Synthesis verwiesen, die die Zeitordnung hervorbringt, und das ist die
synthesis speciosa(vgl. KrV 147a,15 — 148a,11). Nichts von alledem bei Hans
Castorps Erinnern. Es ist ein Erinnern, das durch die Hingabe an die “t6dlich
lautlose Winterwildnis”(Z 717,28f) ausgelost wird, das Erinnern eines
BewuBtseins, dem die Bestimmungen der Zeit — Beharrlichkeit, Folge und
Zugleichsein — abhanden gekommen sind. Und dieses Erinnern, ein in seiner
formalen Konstitution, nimmt man die Kantsche Argumentation ernst, die die
Zeit als a priori Grundlage des Erinnerns erschliefit, paradox bestimmtes
Erinnern, entpuppt sich als Wiedererkennen von eigentiimlicher Natur — der
norddeutsche Ingenieur, der nur “die rauhe, die blasse See”(= die Nordsee)
kannte und daran “mit kindlichen, schwerfilligen Gefiihlen”(Z 740,5f) hing,
das Mittelmeer jedoch niemals erreicht hatte, feiert ein Wiedersehen mit
etwas, was er (in Wirklichkeit) nie sah: “ein Meer, das Siidmeer war das, tief-
tietblau, von Silberlichtern blitzend [...] eine Seligkeit von Licht, von tiefer
Himmelsreinheit, von sonniger Wasserfrische”(Z 739,29-740,3). Der
Triumende kauert auf “sonnenerwidrmten steinernen Stufen”, vor ihm
“blauende Buchten” und “lachende Felsenbecken”, welche “bevélkert” sind
von — und genau dieser Trauminhalt ist bedeutsam fiir die Peripetie: “Men-
schen, Sonnen- und Meereskinder, regten sich und ruhten {iberall, verstindig-
heitere, schone junge Menschheit, so angenehm zu schauen — Hans Castorps
ganzes Herz 6ffnete sich weit, ja schmerzlich weit und liebend ihrem Anblick.
Jinglinge tummelten Pferde, liefen [...] neben ihrem wichernden, kopfwerfen-
den Trabe her [...] An einer wie ein Bergsee die Ufer spiegelnden Bucht [...]
war ein Tanz von Madchen. Eine, von deren zum Knoten hochgenommenen
Nackenhaar besonderer Liebreiz ausging, sal3 [...] und blies auf einer
Hirtenfl6te”(Z 740,20-741,10). “Die groBBe Freundlichkeit und gleichmifig
verteilte hofliche Riicksicht, mit der die Sonnenleute verkehrten”(Z 742,18-
20), rithren Hans Castorp und machen ihn ganz verliebt. Zu diesem Anblick
der Sonnenkinder gibt es ein Gegenbild. Im Riicken des Triumenden befindet
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sich ein Tempel. Hans Castorp erklettert die Stufen, passiert Sdulenreihen und
entdeckt hinten in der offenen Tempelkammer: “zwei graue Weiber,
halbnackt, zottelhaarig, mit hingenden Hexenbriisten und fingerlangen Zitzen,
hantierten dort drinnen zwischen flackernden Feuerpfannen aufs gréBlichste.
Uber einem Becken zerrissen sie ein kleines Kind, zerrissen es in wilder Stille
mit den Hinden [...] und verschlangen die Stiicke, dal3 die sproden Knochlein
ihnen im Maule knackten und das Blut von ihren wiisten Lippen troff’(Z
745,2-10).

Bild und Gegenbild sind in merkwiirdiger Weise statisch. Sie scheinen
entriickt zu sein aus der empirischen Realitit des Kontinuums der Zeit fiir die
Gegenstinde moglicher Erfahrung und zugleich auch aus dem in der Zeit
fortlaufenden Erleben eines einzelnen Subjekts. “Man trdumt nicht nur aus
eigener Seele [...], man trdumt anonym und gemeinsam [insoweit ist dieses
Trdumen analog zum Denken, es ist das (namenlose) x oder es, das in uns, den
verginglichen empirischen Subjekten, denkt; U.R.]. Die groBe Seele, von der
du nur ein Teilchen, traumt wohl mal durch dich, auf deine Art, von Dingen,
die sie heimlich immer traumt”(Z 746,5-9). Wie das x, das in uns denkt, ist die
“groBe Seele” nicht in der Zeit. Anders jedoch als das x ist die “grofie Seele”
ein selbstindiges Wesen gegen das Einzelsubjekt. Letzteres ist nur Teil dieser
Seele, die nur zuweilen durch dieses Subjekt und auf dessen Art traumt, die
ansonsten jedoch fiir sich, permanent, unabhéngig von dem und unerkannt
durch das Einzelsubjekt (“heimlich” und “immer™) trdumt — und zwar von
“ihrer Jugend, ihrer Hoffnung, ifrem Glick und Frieden ... und ihrem
Blutmahl”(Z 746,10f, Hervorhebung U.R.). Anders als das x produziert die
“groBe Seele” ihren eigenen Inhalt. Mit ihr spielt Thomas Mann auf die
Vorstellung einer neuplatonischen Weltseele an, die, seit je und unauthorlich
triumend, jene Bilder des Schnee-Kapitels hervorbringt. Das Individuum
erinnert solche unverginglichen und schon immer wihrenden Bilder —
Archetypen — “von je im Herzen getragen: Und dieses ‘je’ war weit, unendlich
weit, so wie das offene Meer zur Linken, dort, wo der Himmel zart veilchen-
farben darauf niederging.”(Z 740,11-14). Diese archetypischen Bilder sind nie
von dem einzelnen Subjekt in der ihm zugénglichen empirischen Wirklichkeit
wahrgenommen worden — und kdnnen von ihm normalerweise auch nicht
wahrgenommen werden. Dennoch erinnert es, und zwar etwas, was es “von je
im Herzen” trug und trigt. Solches Erinnern ist von ganz anderer Natur als
dasjenige, was iiber die Reproduktion in der Einbildungskraft das Bewultsein
der linearen Zeit, welches Zeitreihe, Zeitinhalt, Zeitordnung und Zeitinbegritf
enthilt, und das BewuBtsein der dann so spezifizierten Differenz von
vergangenem und gegenwiértigem Zustand mitproduziert. Fir das Einzelsub-
jekt scheint es so, als stiegen aus unergriindlicher Tiefe die archetypischen
Bilder empor. Dieses Emporsteigen findet sich jedoch nur ein, wenn das
Subjekt in die Weltseele abtaucht — in Schichten derselben, welche vor der
Verkorperung zu einem materialen Einzelsubjekt liegen. Das Abtauchen
gelingt dem Einzelsubjekt nur dann, wenn es seine Individualitit preisgibt —
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Schritte dahin sind die Aufldsung der weilen Substanz in dunstiges Nichts,
die Zerriittung des Zeitbewufitseins und die Todessehnsucht. Und dieses
Abtauchen geschieht nicht bewufit und nicht aus freiem Entschluf3, sondern
gebannt und angezogen von den heteronomen Traumbildern.

Von der Zerriittung des ZeitbewufBtseins hin zum
vornehmen Menschen

Die beiden erinnerten Bilder sind in den Raum projiziert. Sie stehen zueinan-
der in Opposition und umschlieBen einen Zentralpunkt, den das “Sorgenkind
des Lebens” einnimmt. Dieses “Sorgenkind”, zunédchst sich an den Schober
anlehnend, dann auf den Stufen kauernd, schlieflich an der Sdule hinsinkend,
befindet sich in der Mitte zwischen einer sich grenzenlos o6ffnenden,
idyllischen Landschaft und der in die Tempelkammer eingeschlossenen
Horrorszene. Der Triumer bildet den Spiegelpunkt fiir beide Bilder. Entlang
der Linie, die beide Bilder verbindet und durch den Trdumer hindurchgeht,
verlduft auch eine innere Verbindung: Aus der Gemeinschaft der Sonnenkin-
der fillt dem Betrachtenden ein “schoner Knabe™ auf. Dieser ist der Einzige,
der den “Spaher” erspiht (“sein Lauschen belauschend”) und so eine
Verbindung zwischen sich, den anderen Sonnenkindern und dem “Spaher”
herstellt. Die Augen des Schonen und seine Miene, in der “ein Ernst, ganz wie
aus Stein, ausdruckslos, unergriindlich, eine Todesverschlossenheit”(Z
743,30-32) die Horrorszene spiegelt, verweisen das durch die “verstindig-
heitere, schéne junge Menschheit” gebannte “Sorgenkind” darauf, nach
riickwiirts zu schauen und dann erst das auf den ersten Blick nicht sichtbare
und nur durch Hinaufklettern erreichbare grausige Blutmahl zu entdecken.
Bild, Gegenbild und spiegelnder Mittelpunkt bilden eine rdumliche Kons-
tellation. Zeitreihe und Zeitordnung flir die Bilder, das ZeitbewuBtsein des
Triumers, all dies scheint auller Kraft gesetzt zu sein — zum Raum wird hier
die Zeit. In dieser Konstellation gibt es zwar Spiegelungen wie die schon
erwihnte in der Miene des “schénen Knaben”, aber die Bilder selbst stehen
nicht im Verhiltnis von Ursache und Wirkung und auch nicht im Verhéltnis
der Wechselwirkung. Sie verharren in sich. Einen inneren Zusammenhang, d.i.
eine begriffliche Vermittlung beider Bilder resp. deren Entwicklung in das
jeweilige Gegenbild, soll es auch nicht geben. Die Peripetie besteht gerade in
der Uberwindung eines solchen Vermittlungsverhiltnisses, d.i. in dem
Abbruch der Dialektik von Tod und Leben, von Krankheit und Gesundheit,
von Geist und Natur. Fiir das Austragen der Widerspriiche und deren
Entwicklung standen die Kolloquia mit Naphta und Settembrini; der Hans
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Castorp der Peripetie kehrt alledem den Riicken und urteilt abschlieBend,
keine Widerrede mehr zulassend und damit die Briicken hinter sich abbre-
chend: “Die beiden Pddagogen!” “Sie sind beide Schwitzer’(Z 747,20,11).

Der Zauberberg ist nicht zuletzt ein Bildungsroman. Mittels der Traumer-
fahrung von der Konstellation archetypischer Bilder gelingt es Hans Castorp,
dic bislang ihn prigenden und diskursiv entwickelten Positionen des
Zivilisationsliteraten und humanistischen Demokraten Settembrini und des
autoritdren, Antikapitalismus und soziale Theokratie propagierenden Naphta
hinter sich zu lassen — als “Philisterei und bloBe Ethik”, auf dem “Vernunf-
hérnchen” geblasen, einerseits und als “guazzabuglio von Gott und Teufel,
Gut und Bose™(Z 747,14f,12f,17f) andererseits. Wenn auch die zeitliche
Folge, ein Ursache-Wirkung-Verhdltnis und eine immanente Dialektik
zwischen den Bildern gekappt ist, so ist doch das Verhiltnis nicht bloB ein
duferliches. Das “Sorgenkind” wird von beiden Bildern intensiv angezogen
und zugleich auf Distanz gehalten, und die Bilder ihrerseits stehen in
Spannung zueinander und bestéirken ihren Charakter in diesem Spannungsver-
héltnis. Waren die Sonnenkinder “so héflich und reizend zueinander [...] im
stillen Hinblick auf eben dieses GréBliche?” (Z 747,6-8) Und — so kann man
ergdnzen: War das Blutmahl so grauenvoll, weil es den Gegenpol zur
“verstindig-freundlichen Gemeinschaft”(Z 748,21) und “frommen Gesittung
der weiflen Menschheit” (Z 746,14f) fixiert?

Wird jegliche Verkniipfung von Ursache und Wirkung bzw. die einer
Wechselwirkung sowohl zwischen beiden Bildern als auch innerhalb
derselben aufgeldst oder verunmoglicht — und die Zerriittung der Zeitbestim-
mungen im BewuBtsein des “hochverirrten Sorgenkindes™(Z 750,14f)
bereitete dies vor (zur Begriindung vgl. die Zweite und die Dritte Analogie der
Erfahrung) —, dann gelingt es auch, beide Bilder — ihren Gehalt immanent
sowie ihr Verhiltnis zueinander — als in einem gewissen Sinne zeitlos oder als
der Richtung der Zeit entriickt darzustellen. Zwar laufen innerhalb beider
Bilder Prozesse ab, die Zeit zu beanspruchen scheinen: das Tummeln der
Jiinglinge, das Tanzen der Madchen, das stimmlose Schimpfen der Hexenwei-
ber. Doch diese Prozesse kehren immer von neuem wieder und zeigen dabei
nicht die geringste Variation. In ihrer aus stindigen Wiederholungen sich
zusammensetzenden Gesamtheit scheinen sie die Gerichtetheit bzw. Irreversi-
bilitdt der Zeit nicht zu kennen, was den paradoxen Eindruck eines Stillstehens
bei immerwidhrender Bewegung hervorruft. Es kommt zur riumlichen
Konstellation (zum Raum wird hier die Zeit) mit der Kraftwirkung von Bild
und Gegenbild auf das Zentrum. Dort erinnert der Zauberberg-Held bisher
nicht Erfahrenes, und diese seine Anagnorisis bewirkt die Peripetie in seinem
Bewulitsein, welche Thomas Mann auf den (kursiv gedruckten) Imperativ, die
durch den Traum in Kraft gesetzte Lebensregel, fokussiert: “Der Mensch soll
um der Giite und Liebe willen dem Tode keine Herrschaft einrdumen iiber
seine Gedanken”(Z 748,27f). Also: Tummeln und tanzen und turteln, “in
stillem Hinblick auf das Blutmahl”, still (der Traumer spricht nicht, protestiert
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nicht gegen den Kindesmord), heiter bleiben gerade im Angesicht des
todbringenden Grauens auf der Welt. Die Erklarung dieses Grauens mittels der
Vernunft, die Kritik desselben und der Wille, es abzuschaffen, sind fiir Hans
Castorp auf einmal abgetan: “Vernunft steht albern vor ihm [sc. dem Tod;
U.R.] da, denn sie ist nichts als Tugend”(Z 748,14f). — Thomas Mann spielt
damit auf eine Verfallsform des Neukantianismus an. — Erscheinen Tugend
und Vernunft als leere Abstraktionen, kann sich das “hochverirrte Sorgen-
kind” unmittelbar dem Anblick der “schonen, jungen Menschheit” hingeben —
und der Anblick des Grauens stort dabei nicht mehr. Jegliche innere Verbin-
dung zwischen dem Grauen auf der Welt (dem “Tod”) und demjenigen, was
das Grauen hervorbringt, ndmlich dem ganz normalen gesellschaftlichen
“Leben” (sc. der Herrschaft von Menschen iiber Menschen, den Klassenver-
héltnissen), wird gekappt — und insbesondere die Reflexion auf eine mégliche
innere Verbindung. Dieses Kappen ist ein Willkiirakt ohne weitere Begriin-
dung, ermoglicht durch das merkwiirdige Stillstellen (oder geradezu Einfrie-
ren!) der Bilder, durch ein unmittelbar gesetztes Entriickt-Sein jenseits von
Widerspriichen und jenseits der Geschichte. — Und dafiir ist die Auflésung der
Zeitbestimmungen konstitutiv. Dann ndmlich kann “der Mensch” (schlecht-
hin) hervortreten, als “Herr der Gegensitze” und “vornehmer als sie” sich
posierend. “Vornehmer als der Tod, zu vornehm fiir diesen, — das ist die
Freiheit seines Kopfes. Vornehmer als das Leben, zu vornehm fiir dieses, —
das ist die Frommigkeit in seinem Herzen(Z 748,1-6). Freiheit und From-
migkeit, wenn sie als in der “Vornehmbheit” des Mensch-Seins griindend
ausgegeben werden und nicht, wie vor der Peripetie, aus der Vernunft
begriindet werden (fiir die in sich kontroversen Begriindungen von Freiheit
resp. Frommigkeit aus Vernunft standen Settembrini resp. Naphta), lassen den
Menschen sich selbst ins Zentrum setzen, und zwar sich selbst als einen
besonderen, nimlich den ewig jungen, freundschaftlich spieclenden und
licbenden Menschen, der die Gedanken an Tod, Klassengegensitze und
Geschichte in die Tempelkammer stellt und der von den dergestalt abgestell-
ten Gedanken so wenig affiziert wird wie die Sonnenkinder von den Hexen-
weibern. Beide, Sonnenkinder wie Hexenweiber, setzen ihr Treiben unbeein-
druckt vom jeweiligen Gegeniiber fort. Das erinnerte Traumbild steht fiir die
Botschaft: Es geht zu leben und zu lieben ohne die Reflexion von Tod,
Klassengegensitzen und Geschichte'”. Die Vernunft, die mit Widerspriichen
und deren Dialektik sich plagt, wird abgeldst, oder besser: soll abgelost
werden — und dazu dient die Konstruktion des Wendepunkts im Roman —
durch die Liebe. “Nur sie, nicht die Vernunft, gibt giitige Gedanken [von den
Gedanken, die die Vernunft gibt, ist nicht von vorneherein zu sagen, daf sie
giitig sind; ist dagegen die Liebe das Bestimmende fiir das Denken, scheinen

12 vgl. schon Augustinus: “Dilige, et quod vis fac [...].” (Liebe, und tue, was du willst 1)

(In ep. loannis ad. Parth. VIL,4,8, in: PL 35, Paris 1841, 2033).
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nur solche Gedanken méglich zu werden, die giitig sind; U.R.]. Auch Form ist
nur aus Liebe und Giite: Form und Gesittung verstindig-freundlicher
Gemeinschaft und schonen Menschenstaats — in stillem Hinblick auf das
Blutmahl”(Z 748,19-22). Dem Tode und dem Gewesenen (und damit der
Geschichte) mag im “Herzen” (‘Herz’ steht hier in Opposition zu ‘Vernunft’)
“Treue” (“Treue’ steht hier in Opposition zu ‘Urteilen mit Griinden’) gehalten
werden, oder sie mégen als in den Tempel Verbannte still angeblickt werden;
soliten sie jedoch das Denken bestimmen, dann drohe “Bosheit und finstere
Wollust und Menschenfeindschaft”(Z 748,25f). Da die Vernunft wesentlich
vom Gedanken des Todes und des Gewesenen durchzogen sei, wende der
vornehme Mensch sich hin zur unmittelbaren Liebe der Sonnenkinder.

Aus der Traum

Stellt das Schnee-Kapitel die Peripetie des Romans dar, so folgt auf sie die
absteigende Handlung. Dort werden noch zwei undialektische Alternativen
vor- und zu ihrem Ende gefiihrt, die Pflichterfillung um jeden Preis des
Leutnants ZiemBen (“Als Soldat und brav”) und die Selbstdarstellung ohne
verniinftiges Selbst(bewuBtsein) des “Kaffeekonigs im Ruhestand”(Z 829,3),
Mynheer Peeperkorn. Bestimmend fiir die Peripetie sind das paradoxe
Erinnern, die Anagnorisis der archetypischen Traumbilder, das Aufldsen in
weltbeseelte Befindlichkeit und damit das Vorbeimogeln an realen Wider-
spriichen, Klassengegensitzen und dem dadurch bewirkten Grauen auf der
Welt. All dieses wird jah durch den “Donnerschlag”(Z 1070,27) abgebrochen:
Der Erste Weltkrieg zersprengt die Zauberberg-Welt. Der Donnerschlag trifft
auch das dsthetische Schema von aufsteigender Handlung, Peripetie und
absteigender Handlung. Denn hirter kann das Erwachen aus Riickzug,
Seelenbefindlichkeit und Entindividualisierung nicht sein. Als auf seine
Korperlichkeit zuriickgeworfenes empirisches Subjekt —~ “er glitht durchnéft
[...] lduft mit ackerschweren Fiillen, das Spiefigewehr in hingender Faust” (Z
1083,33-1084,2) — irrt Hans Castorp durch die Schlachtfelder; der Tod ist
nicht als getriumtes Hexen-Blutmahl, sondern empirisch gegenwirtig —
dreiBig Schritte entfernt reifit eine Granate “einen haushohen Springbrunnen
von Erdreich, Feuer, Eisen, Blei und zerstiickeltem Menschentum in die Liifte
empor. Denn dort lagen zwei — es waren Freunde”(Z 1084,18-21). Das
weltseelenschwere Traumbild des Schnee-Kapitels ist zerrissen, das Abtau-
chen zu den Archetypen gewaltsam beendet.

Was bleibt? Vielleicht noch nicht einmal das Uberleben des allein darum
kdmpfenden Landsers. Er singt vor sich hin, “in stierer, gedankenloser
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Erregung [...], ohne es zu wissen”, “seinen abgerissenen Atem” nutzend und | .

“halblaut fiir sich”(Z 1084,6-8) ein paar Verse aus dem Schubert-Lied Der HOTNSHS HAHOCNO% Q@OH% ZOTH. Amﬂmmv
Lindenbaum, jeweils unterbrochen durch den Schlachtenlirm: Todessehnsucht
auch hier, jedoch ganz anders als diejenige im Schnee-Kapitel. Inmitten des
Krieges, nach dem Zerplatzen der Moglichkeit, in archetypische Traumbilder
zu versinken, taucht eine Frage auf, die an jene kursiv gesetzte Sentenz des
Schnee-Kapitels erinnert, wohlgemerkt: jetzt als Frage formuliert, nicht als die
Reflexion abschneidende, als blofles Diktum in Kraft gesetzte Lebensregel.
Mit dieser Reminiszenz an die Erinnerung der beiden eingefrorenen Bilder im

Schnee-Kapitel endigt der Roman: “Wird [...] aus diesem Weltfest des Todes : YRLL .
[...] einmal die Liebe steigen?”(Z 1085,21-23) H@ @ m #ﬂm‘ﬂ @H‘ 0 HH
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