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Einleitung: Frihneuzeitliche Konflikte im Museum

1. Krieg und Museen — Konjunktur eines prekaren Verhaltnisses

Wurde Militdargeschichte und ihre Manifestation in einem musealen Umfeld
noch bis in die go-iger Jahre stiefmitterlich behandelt, so erfreut sich die
militargeschichtliche Forschung seit geraumer Zeit einer anhaltenden
Konjunktur. Bei den Prasentationsformen® militargeschichtlicher Sujets
in Sonder- und Dauerausstellungen ergaben sich in den letzten Jahren
gleichermal3en tiefgreifende Verdanderungen.? Im Zuge des neu erwachten
Interesses an militargeschichtlichen Fragestellungen wird Militérgeschichte
mehr und mehr als Kulturgeschichte verstanden bzw. wird eine
Kulturgeschichte des Krieges zu ihrem Gegenstand.3 Aktuelle Ausstellungen
spiegeln dies wider, indem sie versuchen, militargeschichtliche Sujets in ihren
jeweiligen historischen und gesellschaftlichen Kontext einzuordnen.

Die offentliche Wahrnehmung militarhistorischer Ausstellungen
hat sich ebenfalls grundlegend geandert und eine Nachfrage nach
aktualisierten Prasentationen ist entstanden (vgl. Thiemeyer 2010, S.

103ff.). Beispielhaft dafir seien die Neukonzeption des Militarhistorischen

1 Unter ,Prasentationsformen' bzw. ,Prasentation' wird der Definition Jana
Scholzes folgend die Ausstellungsgestaltung im weitesten Sinne verstanden. Dies umfasst
das Arrangement aller Prdsentationsmedien von Ausstellungsobjekten, architektonischen
Elementen, Licht, Ton, Vitrinen, grafischen Materialien bis zu bewegten Bildern als konkrete
raumliche Umsetzung oder Ubersetzung eines Ausstellungskonzepts (vgl. Scholze 2004, S.
11).
2 Fir eine Diskussion der Ursachen fur diese veranderte Wahrnehmung der
Militdrgeschichte und ihrer derzeitigen Hochkonjunktur sowie einen historischen Uberblick
Uber die Entwicklung der Militargeschichte seit dem Ende des Zweiten Weltkriegs vgl.: Kihne
& Ziemann 2000 sowie Wette 2000.

Vgl. fUr eine Diskussion der kulturgeschichtlichen Erweiterung der Militar-
geschichte und der Diskussion des Gegenstands der Militargeschichte: Lipp 2000.
4 Thiemeyer diagnostiziert iberzeugend einen Wechsel bzw. die Ausweitung
der Zielgruppe militdrgeschichtlicher Ausstellungen, deren Sujet die beiden Weltkriege

Museums der Bundeswehr in Dresden und die Uberarbeitete Gestaltung der
Dauerausstellung des Musée de ['Armée im Rahmen des ATHENA Programms
in Paris genannt (vgl. Musée de I'Armée, ATHENA (Abr. 04.02.2010);
Pieken 2008). Regionale Museen, wie das Ostfriesische Landesmuseum
in Emden oder das Waffenmuseum in Suhl, sind von dieser Entwicklung
nicht ausgenommen. Im Zuge einer Neukonzeption des Landesmuseums
wurde die Prdsentation der Emder RiUstkammer entsprechend aktueller
museologischer Trends auf den neusten Stand gebracht und &hnlich
der Dauerausstellung des Waffenmuseums Suhl durch ein externes
Architekturbiro mit einem modernen Design versehen.s Die grofde Zahl an
Neugestaltungen ldsst einen gewissen Nachholbedarf vermuten und legt
eine Unzulanglichkeit der vorhergehenden Prasentationen — zumindest in
den Augen der Verantwortlichen — nahe.

Im Einklang mit dieser Umbruchstimmung sind einige Publikation
im deutsch- sowie englischsprachigen Raum erschienen, die sich mit der
Prasentation von Krieg und Gewalt® im Museum beschaftigen. Sie beziehen
sich zumeist auf Ausstellungen, die Konflikte des 20. Jahrhunderts behandeln,
und diskutieren Méglichkeiten, diese modernen Konflikte auszustellen (vgl.

z. B. Beil 2003).” Trotz des gestiegenen Interesses an der Fragestellung, ob

sind. Der politische Druck durch Lobbygruppen oder Uberlebende der Weltkriege, die ihr
Geschichtsbild in den Ausstellungen bestatigt sehen mochten, lasse, so sein Erachten, nach.
5 Vgl.: Kénig+Ebersbach Exhibition Design. Dauerausstellungen/Geschichte
der Suhler Handfeuerwaffen. Waffenmuseum Suhl. <http://www.moxxo.de/schaustelle/
koenig+ebersbach.html> (abgerufen: 25.03.2010) sowie Waffenmuseum Suhl, <http://www.
suhltrifft.de/waffenmuseum/> (abgerufen: 25.03.2010).

6 Beide Begriffe zeichnen sich durch ihre Ambivalenz aus. Fir eine
EinfUhrung in verschiedene Konzepte von Krieg' und Theorien des Krieges vgl. Stadler 2009
und Etzersdorfer 2007. Eine problemorientierte Einfihrung in verschiedene Konzepte von
,Gewalt' bieten Meyer, et al. 2005. Vgl. fir weitere Definitionsangebote und Dimensionen der
Begriffe: Brockhaus Enzyklopddie Online, Stichworte ,Gewalt' und ,Krieg".

7 Vgl. auRRerdem die Tagungspublikation: Sachsische Landesstelle fir
Museumswesen des Freistaates Sachsen 2008. Die Tagung ,Krieg und Gewalt ausstellen" bot
einen guten Uberblick Gber derzeitige Kontroversen und die aktuelle Forschung. Vgl. fir einen

5



und wie Krieg und Gewalt im Museum auszustellen sind, liegen noch keine
Publikationen vor, die sich mit den Modi der Prasentation frihneuzeitlicher
oder vormoderner Militdrgeschichte beschéftigen.®

Die vorliegende Arbeit kann aufgrund ihres begrenzten Umfangs
diese Licke nicht umfassend schlief3en. In ihr soll jedoch ein Teilaspekt
der Prasentation frUhneuzeitlicher Militdrgeschichte — die Prasentation
von Offensiv- und Defensivwaffens der Frihen Neuzeit in einem musealen
Kontext —untersucht werden. Zu diesem Zweck erscheint es sinnvoll, sich auf
eine spezielle Form der Prasentation zu beschrénken und z. B. die Sonderform
der Rustkammer zu analysieren. Im Gegensatz zu anderen Einrichtungen
bieten RUstkammern gemal’ ihrer Bestande einen Fokus auf Offensiv- und
Defensivwaffen bzw. beinhalten ausschlief3lich diese Objekte. Im Rahmen
der Arbeit sollen beispielhaft zwei RUstkammern untersucht werden, erganzt
durch Exkurse zu Sonderausstellungen, die Offensiv- und Defensivwaffen der
Frihen Neuzeit in ungewohnten Kontexten und innovativen Arrangements
prasentieren.

Dieser Ansatz, welcher selbstredend keinen Anspruch auf
Vollstandigkeit erheben kann, soll Aussagen Uber aktuelle Modi der

Prasentation von Offensiv- und Defensivwaffen der FrUhen Neuzeit

Tagungsbericht Tack 23.01.2009).

8 Es existieren selbstverstandlich Publikationen, die Ausstellungen
deskriptiv behandeln oder deren Konzept vorstellen. Eine detaillierte Analyse einer spezifi-
schen Ausstellungssituation unter Zuhilfenahme museumsanalytischer Methoden wurde
allerdings noch nicht vorgenommen.

9 Defensivwaffen werden definiert als alle dem Korper des Kampfers
sowie dem seines Reittieres Schutz gewahrenden Bekleidungs- und Deckungswaffen. Dies
umfasst Helme, Arm- und Beinzeuge, Rumpfpanzer, Harnische, Kirasse und Schilder aller
Arten. Offensivwaffen werden definiert als alle Waffen, die dem Angriff oder der Verteidigung
dienen. Waffen werden im Rahmen dieser Arbeit definiert als Mittel (Gerate, Vorrichtungen,
auch Werkzeuge) zur Bekampfung von Zielen, die abgesehen von reinen Schutzwaffen stets
gleichermalfen zu Angriffs- und zu Verteidigungszwecken dienen (vgl. Brockhaus Enzyklopddie
Online, Stichwort Waffen'). Siehe auch fir eine grafische Darstellung der Teile eines Harni-
sches und deren Bezeichnung Anhang 2: Der Harnisch fir Mann und Ross im 16. Jahrhundert.

ermdglichen und kann als Grundlage fir weitere Analysen dienen. Zugleich
sollen die Besonderheiten der Institution RiUstkammer herausgearbeitet

werden und ihre aktuelle gesellschaftliche Funktion diskutiert werden.

2. Leitfragen

Funf Leitfragen sollen als Basis fir die Analyse dienen und im Rahmen der
vorliegenden Arbeit beantwortet werden:

e Wie werden frihneuzeitliche Waffen in musealen Einrichtungen, die als
Rustkammern bezeichnet werden, prasentiert?

e Welche Unterschiede und Gemeinsamkeiten bestehen zu aktuellen
Prasentationsformen moderner Konflikte?

zwischen den verschiedene

e Konnen Institutionen, die

Organisationsstrukturen, Abhangigkeiten und thematische
Ausrichtungen haben, Gemeinsamkeiten erkannt werden? Gibt es einen
Katalog typischer Prasentationsarten frihneuzeitlicher Waffen?

e Welchen Stellenwert und welche Bedeutung haben Offensiv- und
Defensivwaffen der Frihen Neuzeit im kollektiven Geddchtnis unserer
Kultur?®

e Wassinddie Spezifikader musealen Einrichtung RUstkammerund welche

gesellschaftliche Funktionen erfillt sie am Anfang des 21. Jahrhunderts?

Um diese Fragen zu beantworten, sollen Vergangenheit und Gegenwart der
Institution RUstkammer analysiert werden und im Zuge dessen die Daver-
und Sonderausstellungen mittels fir einen musealen Kontext geeigneten
Methoden einer Analyse unterzogen werden (siehe Kapitel I. Methodik).

10 Zum Begriff ,Kollektives Gedachtnis' vgl. Assmann 1999, S. 130ff. sowie
Assmann 1988, S. 9.



3. Aufbau der Arbeit

Die Arbeit unterteilt sich in einen theoretischen und einen analytischenTeil. In
einemersten Schritt sollen dieim Rahmen derArbeit angewandten Methoden
erldutert und ein Apparat fir die Analyse der Dauer- und Sonderausstellungen
zusammengestellt werden. Mdoglichkeiten, Gewalt und Krieg in einem
musealen Kontext zu prasentieren, werden im Anschluss daran diskutiert.
SchlieRlich folgen theoretische Uberlegungen zu der Institution Ristkammer
und den enthaltenen Objekten und leiten zu den Fallstudien Uber. Die zu
untersuchenden Museen und Ausstellungen unterteilen sich in Ristkammern
und Sonderausstellungen, die Defensiv- und Offensivwaffen der Frihen
Neuzeit als thematischen Schwerpunkt haben. Zusatzlich soll in einem
Ausblick der Umgang des Militarhistorischen Museums der Bundeswehr mit
frGhneuzeitlichen Konflikten in seiner neuen Dauerausstellung, die sich noch

in der Planungsphase befindet, portratiert werden.*

4. ,Ristkammer'-Begriffsbestimmungund Abgrenzung zu anderen

militarischen Waffenverwahrungen

Der Fokus der hier vorliegenden Untersuchung liegt auf musealen
Einrichtungen, die die Bezeichnung ,Ristkammer* in ihrem Namen fGhren.
Neben dieser Bezeichnung existieren noch zahlreiche synonyme Begriffe, mit
denen sowohl hierzulande als auch im Ausland auf dhnliche oder identische
Einrichtungen referiert wird. So findet man ebenfalls die Bezeichnungen
,Arsenal', ,Zeughaus' und Waffenkammer'. Alle Bezeichnungen konnen sich
auf eine museale Einrichtung beziehen, in der Offensiv- und Defensivwaffen

exponiert werden, kdénnen aber auch moderne Waffenverwahrungen

11 Das Militarhistorische Museum der Bundeswehr wird fortan mit MHMB
abgekirzt.

bezeichnen.*? Es scheint daher angebracht, einen historischen Uberblick tber
die Verwendung der Begrifflichkeiten zu geben und in einem zweiten Schritt
die im Rahmen der Arbeit benutzten Begriffe zu definieren und Unterschiede
der Bezeichnungen herauszuarbeiten.

Das Mittelalter kannte ,Armamentarium' als Bezeichnung fir einen Ort,
der speziell fUr die Lagerung von Schutz- und Trutzwaffen® eingerichtet oder
neu erbaut wurde. In der Frihen Neuzeit wurde dieser lateinische Begriff
durch die fortschreitende Bevorzugung des Deutschen in der geschriebenen
und gesprochenen Sprache seltener und findet sich nur in wenigen Fallen
als Bezeichnung fur Ristkammern oder Leibwaffensammlungen des Adels.
,Armamentarium' und ,Zeughaus' konnen nebeneinander auftreten und
scheinen in zeitgendssischen Quellen aber auch austauschbar zu sein (vgl.
Neumann 1992, S. 19; Abb. 177/278 in Neumann 1991, S. 127).

Neben anderen regional- und mundartspezifischen Ausdricken, die
ein organisiertes Waffenvorratslager allgemein bezeichnen oder aufgrund
seines Inhalts charakterisieren — beispielsweise seien ,Harnischkammer*
oder ,Bichsenhaus' genannt —, ist ,Zeughaus' der zentrale deutsche Begriff,
welcher auch in anderen Sprachen als Fremd- oder Lehnwort zu finden ist.*

Die Kombination der Begriffe ,Zeug's und ,Haus' taucht in der Frihen Neuzeit

12 Der Begriff ,Zeughaus' wird in der Schweiz auch heutzutage fir milita-
rische Waffen- und Ausristungsverwahrungen benutzt. Vgl. bspw. Amt fir Militér und Zivil-
schutz Kanton Zirich (Abr. 20.04.2010).

13 ,Schutzwaffen' wird im Rahmen dieser Arbeit synonym zu ,Defensivwaffen'
gebraucht. ,Trutzwaffen' synonym zu ,Offensivwaffen'. Vgl. Anm. 9.

14 Vgl. fir eine Zusammenstellung europdischer Bezeichnungen: Neumann
1992, S. 23.

15 Neumann konstatiert, dass der Begriff ,Zeug' im ausgehenden Mittel-

alter auf den gesamten Geschitzpark — bezogen sowohl auf Handfeuerwaffen und Grof3ge-
schitze —angewandt und auf die Hauser, welche diesen beherbergten, Gbertragen wurde. Das
Aufkommen der Bezeichnung,Zeughaus' ware demnach mit derVerbreitung von Feuerwaffen
verbunden. Im 19. Jahrhundert wird ,Zeug' durch den Begriff ,Artillerie' ersetzt, sofern auf den
Geschitzpark referiert wird (vgl. Neumann 1992, S. 19ff.). Fir eine Etymologie des Begriffs
,Zeug' vgl.: s. v. Zeug in Pfeifer 198gb, S. 2021ff.



als Bezeichnung fur einen neuen Gebdudetypus des Waffenspeichers auf,
der neben Schutz- und Trutzwaffen ebenfalls Feuerwaffen und Geschitze
enthielt.
DerBegriff,Arsenal**wurdeinfriherenZeitenzumeistsynonymzu,Zeughaus'
verwendet. Eine strikte inhaltliche oder zeitliche Grenze der beiden Begriffe
ist nicht festzustellen (vgl. Neumann 1992, S. 20). Eine Einrichtung kann auch
beide Bezeichnungen nebeneinander tragen.” Wahrend im Franzdsischen
[‘arsenal' fir alle Arten von Waffenspeichern verwendet wurde, wurde im
deutschsprachigen Raum im 17. Jahrhundert, aber vor allem im 18. und 1g9.
Jahrhundert, der Begriff vorrangig fir Marinezeughduser benutzt.

Die Begriffe ,Arsenal' und ,Zeughaus' ebenso wie die Begriffspaare
,Armamentarium/Zeughaus' und ,Armamentarium/Arsenal' konnen folglich
nebeneinander auftauchen oder synonym gebraucht werden. In der Schweiz
wurde ,Arsenal' und ,Zeughaus' inhaltlich gleichbedeutend verwendet.
Frankophile Bauherren nutzten vor allem im Barock den franzésischen
Begriff ,I'arsenal’ fir ihre Projekte.”® Die genannten Begrifflichkeiten kdnnen
demnach nicht streng definiert werden. Eine Abgrenzung zwischen den
Begriffen gestaltet sich folglich schwierig und ist kontextabhangig.

Der Begriff ,RUstkammer* leitet sich von ,RUstzeug' ab, wobei letzterer
ein Sammelbegriff fir technische Geratschaften ist, mit denen man sich

ausristen, wappnen oder schmicken kann.* Es verwundert daher nicht, dass

16 Das Wort stammt aus dem arabischen Sprachraum (vgl. s. v. Arsenal in
Pfeifer 1989a). Da der Begriff durch venezianischen Einfluss in die europdischen Sprachen
eingefihrt wurde, verbindet man mit ihm u. a. auch das L'arsenale della Republicca di Venezia,
das zugleich Schiffswerft, Zeughaus und militarischer Seehafen war (vgl. Neumann 1992, S.
21).

17 Vgl. das Beispiel des Stadtischen Zeughauses Kéln sowie zweier Waffen-
speicherin Ludwigsburg bei: Neumann 1991, S. 119, Abb. 161/1-3; S. 128, Abb. 180; S. 358, Abb.
180.

18 Das Berliner Zeughaus wird beispielsweise in Quellen als ,L'‘Arsenal*
bezeichnet (vgl. Abb. 360 in Neumann 1991, S. 276).

19 Vgl. fir eine Etymologie des Begriffs ,rsten' s. v. risten in Pfeifer 19893,

Rustkammern als Aufbewahrungsort fir das RUstzeug weit verbreitet waren
und friher als das Zeughaus auftauchen

Weiterhin  muss zwischen Gebrauchsristkammern und einer
Rustkammer im Sinne einer Dekorations- und Reprasentationseinrichtung
unterschieden werden (vgl. Neumann 1991, S. 20). Die Ordnungskriterien
der verschiedenen Ristkammern sind folglich entweder funktional, an den
enthaltenen Waffen orientiert, bestrebt auf maglichst kleinem Raum eine
hohe Materialdichte zu erzielen, benutzerfreundlich oder an reprdsentative
und museale Anforderungen angepasst (vgl. ebd.).

Die Raumlichkeiten, welche Ristkammern beherbergten, waren in der
Regel Teile auch anderweitig genutzter Gebdude und in ihrer Ausdehnung
und Formgebung hochst unterschiedlich (vgl. ebd., S. 39). Sie waren nicht an
den Waffen orientiert oder speicherékonomisch angelegt, unterlagen also
keiner Normierung und stellten somit auch keine Regelbauten dar. Dieser
Umstand bedingte das Fehlen von Grof3gerat und stellte eine Gemeinsamkeit
aller Gebrauchsristkammern der Frihen Neuzeit dar. Das mechanische
Grof3gerdt wurde dezentral an anderer Stelle untergebracht. Diese Situation
bedingte das Auftauchen des neuen Bautyps des Zeughauses, der an den
Grof3geraten und anderen Waffen ausgerichtet war (vgl. ebd.).

Diese Entwicklung machte den Begriff ,RUstkammer' nicht obsolet,
sondern erwurde nun fir herrschaftliche Waffensammlungen mit zunehmend
reprasentativem Charakter benutzt, auf welche auch mit ,Leibristkammer'
referiertwurde (vgl. Abb. 47/2inNeumann 1991, S. 43).2° Waffensammlungen,
die keine Grof3gerate enthielten, wurden ebenfalls noch als ,Ristkammern'
bezeichnet. Diese Kategorie umfasst private RiUstkammern, Ristkammern

1457f.
20 Leibristkammern wurden zuweilen auf verschiedene R&aumlichkeiten

aufgeteilt, die Objekte eines bestimmten Typs enthielten und dann als ,Harnischkammer* oder
,Gewehrkammer' bezeichnet wurden. Fir eine Auflistung der verschiedenen Unterkammern
der kursachsischen Ristkammer vgl. Schaal 1986, S. 34.



in Burgen und Schldssern, stadtische Rustkammern sowie klosterliche
RuUstkammern.?* Eine RUstkammer konnte auch als ,RUsthaus' bezeichnet
werden, sofern die AusmalRe der Rdumlichkeiten entsprechend grof3zigig
waren. ,Riustkammer', Waffenkammer' und ,Zeughaus' wurden &hnlich
anderer Begriffe auch synonym benutzt, wodurch abermals eine strenge
Abgrenzung nicht moglich ist.>

Im Rahmen dieser Arbeit soll der Begriff ,Waffenkammer' im modernen
Sinne definiert werden — als ein verschlieBbarer Raum bei verschiedenen
Einrichtungen, in dem Waffen unter festgelegten Sicherheitsbedingungen
eingelagert werden koénnen. Dieser Definition folgend dient ein solcher
Raum dem Deponieren von Offensiv- und Defensivwaffen und nicht dem
Exponieren. Einrichtungen, die als ,Waffenkammer* bezeichnet werden und
in denen museal prasentiert wird, sind demnach ebenfalls als ,RUstkammern'
zu bezeichnen.

Weiterhin werden ,Zeughaus' und ,RiUstkammer* nicht als Synonyme
benutzt. Ein Zeughaus wird als Nutzbau definiert, der explizit zum Zwecke
der Verwahrung von Offensiv- und Defensivwaffen — darunter auch

Grof3gerdt — errichtet wurde. Dem entgegen kann eine Riustkammer auch

21 Der Begriff ,RUstkammer' wurde ebenfalls fir die Waffenverwahrung
in Schitzenhdusern bis ins 17. Jahrhundert beibehalten. Stadtische Ristkammern fanden
zumeist in Tirmen der Befestigung oder in Rathausbdden bzw. -kellern Platz. Ristkammern
in Burgen und Schldssern gehen entweder auf das Inventar einer historischen Verwahrung
zuriick oder wurden im 19. Jahrhundert zum Zwecke der Reprasentation und aufgrund eines
erstarkten historischen Interesses zusammengetragen. Klosterliche RGstkammern enthielten
vor allem Jagdwaffen und Waffen zur Verteidigung in Grenzgebieten. Vgl. dafir Neumann.
1992, S. 39ff.

22 Private Ristkammern — insbesondere Leibristkammern eines Firsten
— konnten in einem Zeughaus einen Eigenbestand darstellen, der getrennt von den Gbrigen
Bestanden durch den Firsten in Eigenregie verwaltet und als ,RGstkammer' bezeichnet
wurde. Dies illustriert die ambivalente Anwendung der Begrifflichkeiten. Vgl. beispielsweise
ein Inventar der herzoglichen Leibristkammer im Zeughaus Wolfenbittel bei: Neumann
1991, S. 192, Abb. 288 G. Vgl. aul3erdem die FGhrung von Inventaren Uber neun voneinander
getrennten Ristkammern am sachsischen Hof in: Lieber 1979.

Teil eines bereits bestehenden Gebdudes sein, das keinen vorwiegend
militarischen Nutzen hatte oder hat. Somit sind zum Beispiel die
RiUstkammern in Dresden und Emden von den Zeughdusern in Solothurn
oder Graz zu unterscheiden (vgl. Museum Altes Zeughaus Solothurn
(Abr. 20.04.2010); Das Landeszeughaus in Graz (Abr. 20.04.2010))

Eine RUstkammer kann demnach, ohne ihre musealen und
reprasentativen Funktionen einflieen zu lassen, als ,Ort, an bzw. in dem
Schutzwaffen zur Erhaltung der Kampfkraft und Kampffahigkeit sowie
Trutzwaffen zur Schadigung oder Vernichtung eines Gegners fir langere
Zeiten aufbewahrt wurden" (Neumann 1992, S. 39), definiert werden. Im
modernen Sprachgebrauch kann der Begriff aber ebenfalls eine museale
Sammlung bezeichnen, deren Kern das Inventar einer Gebrauchsristkammer
oder einer RUstkammer als Dekorations- und Reprdsentationseinrichtung
bildet.

5. Vorstellung der ausgewahlten Museen und Sonderausstellungen

Das Ostfriesische Landesmuseum in Emden bezeichnet sich selbst als ein
~europadisches Regionalmuseum" (Ostfriesisches Landesmuseum Emden
(04.02.2010) und die aktuelle Prasentation der Rustkammer erfreut sich
grofder Beliebtheit bei der Emder Bevdlkerung sowie bei auswartigen
Besuchern®ausdem In-undAusland.? Derheutige Bestand der ,Ristkammer
Emden" geht auf die historische stadtische Ristkammer Emdens zurick
und befindet sich auch nach der Neugestaltung der Ausstellung und dem

23 Der Begriff ,Besucher' bzw. ,Ausstellungsbesucher' umfasst selbstredend
auch Besucherinnen. Um den Lesefluss nicht zu stéren, wird auf Doppelformulierungen
verzichtet.

24 Hinsichtlich dieser Behauptung sind die Besucherbiicher des Museums, die
eine weitgehend positive Wahrnehmung der Ristkammer in ihrer neuen Gestalt nahe legen,
sehr aufschlussreich.



Umbau des Rathauses an ihrem angestammten Platz, dem Rathausboden.
Die Dauerausstellung der Ristkammer soll die Ausristung einer Birgerwehr
in Norddeutschland portratieren und prasentiert daher eine grofée Zahl an
Gebrauchswaffen. Die Dauerausstellung betont den Umfang des Bestandes
und legt ihren Fokus auf Quantitdt, weniger Qualitdt* der ausgestellten
Sticke. Die Ausstellung konzentriert sich auf die defensiven Qualitaten von
Waffen, erhélt jedoch durch die Prasentation von Jagdwaffen eine dariber
hinausgehende Konnotation in die Sphéare der Reprasentation und der
Zurschaustellung von Macht.

Die Rustkammer Dresden — ehemals das Historische Museum Dresden —
hat einen ganzlich anderen Schwerpunkt.?¢ Die Sammlung setzt sich aus dem
ehemaligen Besitz sachsischer Herzoge und Kurfirsten/innen zusammen
und enthalt vorwiegend Prunkwaffen und -ristungen, deren vorrangiger
Zweck nicht der Einsatz im Felde, sondern vielmehr Reprasentation und
Bestatigung eines Machtanspruchs waren. Die Ristkammer Dresden kann
folglich als Beispiel fUr eine Leibristkammer dienen, die reprasentative
Aufgaben erfillte und verbunden mit dieser Funktion einen Fundus bildete,
der fiUr die Abhaltung von Turnieren und Festlichkeiten am Hofe genutzt
werden konnte (vgl. Baumel 2004).

Die Verschiedenheit der beiden RiUstkammern bietet die Chance,
Gemeinsamkeiten ~ sowie  Differenzen  der  Prdsentationsweise
herauszuarbeiten und Modi der Prasentation von Gebrauchswaffen und
Prunkwaffen unter jeweils divergenten historischen und rdaumlichen

Voraussetzungen zu analysieren.

25 Dies ist allein auf ihre handwerkliche Ausfihrung bezogen und nicht auf
ihren historischen Wert.
26 Anlasslich der Neukonzeption der Ausstellung zwischen 1988 und 1992

wurde die ehemalige Bezeichnung fir die Ristkammerbestdande Historisches Museum
Dresden zu Gunsten einer der Sammlung entsprechenden und Missverstandnisse vermei-
denden Bezeichnung wieder in Ristkammer Dresden umbenannt (vgl. Schmidt 1993, S. 18f.).

Die Sonderausstellung ,RUstung und Robe" des Museums Tinguely in
Basel prasentierte Harnische und Prunkristungen aus dem Zeughaus in
Graz und der Ristkammer Wien zusammen mit Kreationen des italienischen
Modedesigners Roberto Capucci, dessen Schopfungen von den metallenen
Schutz-, aber auch von Modeobjekten inspiriert wurden (vgl. Museum
Tinguely 2009). Kunstwerke des Namensgebers des Museums ergdnzten
das Ensemble. Die Parallelen zwischen den Ausstellungsobjekten aus Metall
und Textil machten die Bedeutung von Prunkwaffen und Prunkristungen
als Objekte der Mode deutlich und schufen durch die anachronistischen
Arrangements neue Konnotationen.

Die Interimsausstellung ,Waffen werfen Schatten" in Zirich, die den
Umbau des Schweizerischen Landesmuseums Uberbricken sollte, hatte
experimentellen Charakter und prasentierte Ristungen und Waffen in
ungewohnlichen, den Sehgewohnheiten widersprechenden Arrangements
und Installationen (vgl. Schweizerisches Landesmuseum Zirich 2003).
Die Ausstellung gab den Objekten den Vorzug und nutzte kaum Texte zur
Vermittlung ihrer Inhalte. Die Inszenierung® der Waffen sollte demnach den
Besucher emotional ansprechen und Gefihle der Bedrohung, der Neugierde
und der Verwunderung wecken.

Das MHMB in Dresden erscheint gerade im Zuge der zurzeit
durchgefihrten Neukonzeption und Neugestaltung der Dauerausstellung
interessant. Ein Ausblick auf die Prasentationsweisen der geplanten
Abteilungen zu den frihneuzeitlichen Sammlungsbestanden erganzt die
Arbeit um die Perspektive eines den nationalen Streitkrdften unterstehenden

Museums.

27 Unter ,Inszenierung' wird im Rahmen dieser Arbeit im Korffschen Sinne
»die dsthetisch reflektierte und dsthetische intendierte Ordnung der Dinge in einem Raum,
eine nach Maligabe gegenwartiger Wahrnehmungsformen bewuf3t organisierte Merkwelt
[...]" (Korff 2007b, S. 171) verstanden.
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6. Forschungsstand

Bisherige Forschungen zu den Modi der Prasentation militargeschichtlicher
Ausstellungen haben sich vorrangig Ausstellungen zu den beiden Weltkriegen
gewidmet. Bedingt durch ein verstdrktes Interesse an Erinnerungsprozessen
und der Rolle des Museums als Generator von Erinnerung sind Gedenkstatten
bzw. Kombinationen aus Gedenkstdtte und Museum ebenfalls zu einem
Thema aktueller Abhandlungen avanciert.

Paul Williams widmet sich in einer neueren Publikation einer bisher nur
ungenigend erforschten Form des Museums, dem Memorial Museum. Er
definiert das Memorial Museum als Ort, an dem historischen Ereignissen,
die mit Massenleiden in Verbindung gebracht werden, gedacht wird (vgl.
Williams 2007, S. 8). Entgegen einem anhaltenden Interesse an Museen, die
den Holocaust exponieren, seien laut Williams andere Memorial Museums,
die zum Beispiel Genozide in Afrika, Opfer staatlicher Unterdrickung oder
nukleare Katastrophen musealisieren, von der Forschung vernachldssigt
worden (vgl. ebd., S. 22ff.). Williams unterzieht 24 Memorial Museums einer
Analyse und arbeitet die Spezifika dieser Form des Museums heraus. Er
konstatiert, dass die konventionelle Trennung von Gedenkstatte, Museum
und Denkmal nicht Uberzeuge und insbesondere angesichts des Memorial
Museum hinterfragt werden musse (vgl. ebd., S. 8). Eine dominante Rolle
bei der Formung einer Atmosphare des Erinnerns und Gedenkens hatten
Williams folgend nicht die prasentierten Objekte, sondern der Raum inne,
was einen Unterschied zu anderen Museumsarten darstelle.?® Inwiefern
militargeschichtliche Ausstellungen generell als memoriale Phanomene und
Denkmaler fir Massenleiden betrachtet werden kdnnen, ware angesichts
Williams weiter Definition des Memorial Museums zu diskutieren.

28 Vgl. auch Kavanagh 1988, S. 77ff. Er diskutiert u. a. memoriale Funktionen
des Imperial War Museums.

Christine Beil widmet sich den Prdsentationen des Ersten Weltkriegs
in Ausstellungen in den Kriegs- und Zwischenkriegsjahren von 1914
bis 1939. Beil nimmt sich in ihrer historischen Studie der Frage an,
.welche Strategien die Ausstellungsmacher nutzten und auf welche
Rezeptionstraditionen sie zurickgriffen, um die Kriegsbereitschaft von
Menschen zu schiren, aufrechtzuerhalten oder zu unterbinden“ (Beil
2004, S. 28). Sie unterzieht die gesamte Bandbreite an musealen Formen
einer Analyse und arbeitet die Veranderungen in der Prasentationsweise
wahrend des Krieges und in der Zwischenkriegszeit heraus. Als besonderes
Charakteristikum der Prasentationen wahrend des Krieges formuliert
Beil die ,Vielfalt an Ausstellungsformen und Gestaltungsmitteln, mit
denen die aus der Propagandapresse vertrauten Selbstversicherungs-,
Beruhigungs- und Mobilisierungsstrategien visualisiert wurden®™ (ebd., S.
371). Kompensierungsprozesse nach der Niederlage im Ersten Weltkrieg
kennzeichneten die Zwischenkriegsjahre. Diese manifestierten sich in
einer Asthetik der Leere, die in den nationalen Museen explizit auf durch
die Siegermdchte entfernte Beutesticke hinwies, und die Schaffung von
Ersatzerinnerungen durch die intensive Pflege und Huldigung preufRischer
TraditionundGrof3e (vgl.ebd.,S.373). Nebeneinerpolitischmotiviertenkurzen
Antikriegsbewegung und entsprechenden Ausstellungen seitens der Linken,
dominierten Ende der 20iger Jahre wiederum Kriegserlebnisausstellungen,
die den Krieg banalisiert und verherrlicht hatten (vgl. ebd.). Nach der
Machtergreifung der Nationalsozialisten verstummen kritische Stimmen
ganzlich. ,Ausstellungen und Museen [waren] schlieRlich nur mehr
ein Medium unter vielen, dass die Machthaber als propagandistisches
Schlachtfeld nutzten, um die Menschen mental bereit zu machen fir den
nachsten Krieg" (ebd., S. 374). Es wére interessant Beils Studie um andere
militargeschichtliche Ausstellungen zu erganzen, die sich vormodernen oder
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frGhneuzeitlichen Konflikten widmeten, und eventuelle propagandistische
und kriegslegitimierende Nutzungen herauszuarbeiten.

Die kurzlich publizierte Abhandlung Thomas Thiemeyers Uber die
Musealisierung der beiden Weltkriege im Museum erganzt Christine Beils
Ergebnisse um aktuelle Prozesse der musealen Aufbereitung der beiden
Konflikte (vgl. Thiemeyer 2010). Thiemeyers Analyse versteht sich als
Grundlagenforschung und nutzt eine Auswahl von elf Museen in Deutschland,
Frankreich und England als empirische Grundlage fir Ubergreifende
Fragestellungen, jedoch nicht als primaren Untersuchungsgegenstand (vgl.
ebd., S. 24). Er mochte zum einen die Frage beantworten warum es schwer
ist, Krieg auszustellen und zum anderen wie Museen die beiden Weltkriege
heute ausstellen. Die Beantwortung bedingt eine Medienanalyse des
Museums, d. h. eine Untersuchung seiner spezifischen Vor- und Nachteile
gegeniUber anderen Medien bzgl. der Darstellung des Krieges. Weiterhin
mussten Rahmenbedingungen — Erinnerungskulturen der jeweiligen Lander,
vergangene und gegenwartige Konzepte der musealen Kriegsdarstellung,
politische Einflussfaktoren etc. — untersucht werden (vgl. ebd.).

Thiemeyer formuliert nachvollziehbar die These einer Metamorphose
der Kriegsausstellung im Laufe der letzten dreil3ig Jahre (vgl. ebd., S.
316ff.). Aktuelle Trends waren demnach eine Erlebnisorientierung und
eine Personalisierung der Kriegsgeschichte. Einzelschicksale wirden der
Anonymitat der Masse vorgezogen sowie chronologische Ordnungskriterien
durch eine epochenibergreifende, thematisch geordnete Prasentationen
erganzt und der Fokus auf internationale Erinnerungsorte gerichtet. Parallel
wirden die Themenvielfalt der Ausstellungen erhoht und etablierte Themen
zurickgedrangt. Dies betreffe laut Thiemeyer vor allem Militaria, die einem
Bedeutungsverlust und -wandel in der Prasentation ausgesetzt sind (vgl.
ebd., S. 276ff.). Wahrend sich deutsche Militar- und Technikmuseen Eva
Zwach zufolge Mitte der neunziger Jahre auf die Darstellung der Leistung

des Militdrs beschrankt hatten, ohne den Gesamtzusammenhang von
militarischem Handeln, Leiden der Zivilbevdlkerung und politischen
Entscheidungen zu bericksichtigen (vgl. Zwach 1999, S. 190), rickten diese
Faktoren—Thiemeyerfolgend —in aktuellen Ausstellungen in den Mittelpunkt
der Prasentationen (vgl. Thiemeyer 2010, S. 277).29 Waffen und Militaria seien
nicht mehr Selbstzweck, sondern Mittel zum Zweck, um den Krieg zu erklaren
(vgl. Thiemeyer 2010, S. 279). Inwiefern die genannten Trends und der
Bedeutungsverlust und -wandel ebenfalls Prasentationen frihneuzeitlicher
Waffen betreffen, soll im Zuge der Fallanalysen geprift werden.

Eine umfassende Studie zu aktuellen musealen Prasentationen
kriegerischer Konflikte in der Zeit vor den beiden Weltkriegen liegt nicht vor.
Ebenso wenig werden Ristkammern und ihre spezifische Art der Prasentation
in einer Publikation behandelt. Es ist daher angezeigt, RUstkammern einer
Analyse zu unterziehen und mit anderen Formen der Pradsentation von
Offensiv- und Defensivwaffen der Frihen Neuzeit zu vergleichen, basierend
auf den Ergebnissen Modi der Prasentation von Offensiv- und Defensivwaffen
der Frihen Neuzeit herauszuarbeiten und mit gangigen Strategien der

Musealisierung von Krieg und Gewalt zu vergleichen.

29 Thiemeyer merkt einschrankend an, dass sich die These des Bedeu-
tungsverlusts der Militaria abseits der Kriegsausstellungen fir Technikmuseen, Museen der
Teilstreitkrafte, Regimentsmuseen und Musées de Tradition nicht bestdtigen lasse, da sich
diese befreit vom politischen Kontext Krieg, technischen Aspekten oder dem Innenleben der
Armee widmen (vgl. ebd., S. 279).
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l. Methodik

1. Anmerkungen zur praktischen Durchfihrung der

Ausstellungsanalysen

Der Analyse der Rustkammer Dresden und der RUstkammer Emden liegen
Besuche der jeweiligen Ausstellung zu Grunde. Die Ausstellungen wurden
jeweils zweimal mit einigen Monaten Abstand besucht. Die Eindricke
beider Begehungen wurden schriftlich in einem Feldbuch fixiert und
spater ausgewertet. Zwischen den beiden Besuchen wurden die fir die
Ausstellungsgestaltung verantwortlichen Kuratoren/innen befragt und
Sekundarliteratur zu den Ausstellungen rezipiert. Dieses Vorgehen erlaubte
einen Vergleich eines unbefangenen Ersteindrucks mit einem durch
Kuratoren/inintention und Sekundarliteratur modifizierten Blick auf die
Ausstellungssituation. Die Analyse der Ausstellungen bezieht sich folglich
und im Falle der RUstkammer Emden auf ihr Erscheinungsbild im Januar 2010
und im Falle der RUstkammer Dresden im Marz 2010.

Die Ausstellungen ,Waffen werfen Schatten" und ,Ristung und Robe"
im Museum Tinguely Basel konnten nicht personlich besucht werden.
Folglich beziehen sich die Aussagen auf Sekundarliteratur und Fotografien
der Ausstellungssituation, die freundlicherweise von den jeweiligen Museen
zur Verfigung gestellt wurden.

Die Bemerkungen Uber die frihneuzeitliche Abteilung des MHMB
basieren auf Sekundarliteratur sowie einem Gesprach mit Herrn Dr. Gorch
Pieken, der fir die Neukonzeption verantwortlich zeichnet.

2. Museumsanalyse

,Museumsanalyse' wird im Rahmen dieser Arbeit zuvorderst als Fallanalyse

von Museen bzw. Ausstellungen verstanden.

«Das Erkenntnisinteresse der Museumsanalyse richtet sich zum einen
auf einzelne Museen als untersuchenswerte kulturelle Phanomene aus
eigenem Recht, deren unterschiedliche Dimensionen, Implikationen und
Bedeutungen sie in hoher Detailscharfe nahezukommen sucht. Zugleich
verspricht sie sich durch die Beleuchtung von Einzelfdllen bzw. einer
Anzahl von Einzelfdllen wissenschaftliche Erkenntnisse Uber —allgemein
gesprochen — Ubergreifende gesellschaftliche, politische und kulturelle
Verhaltnisse" (Baur 2010, S. 8).

Grundlage einer jeden Fallanalyse muss eine fundierte theoretische Basis
sein, die es ermdoglicht, die musealen Prdsentationen nachvollziehbar
zu untersuchen. Im Folgenden sollen geeignete methodische
Herangehensweisen und ihre Vertreter vorgestellt werden sowie ein Apparat
fur die Analyse der im Rahmen dieser Arbeit behandelten Ausstellungen
geschaffen werden. Allein eine Kombination verschiedener theoretischer

Ansétze kann die Komplexitdt des Mediums Ausstellung erfassen.

2.1 Anleitende Theorien fir die Ausstellungsanalyse
2.12.1  Museale Prasentationen als Sprechakte

ImRahmendieserArbeitwerdenAusstellungenu.a.alsSprechakte betrachtet.
Mit RUckgriff auf Mieke Bals Sprechakttheorie kann konstatiert werden, dass
in einer Ausstellung die erste Person — der oder die Ausstellungsmacher/in —
zurzweiten Person—der Besucher—Uber die dritte ,Person™—das Prasentierte
spricht (vgl. Bal 1996, S. 30ff.). Die erste Person bleibt unsichtbar, wobei die
zweite Person die Position der ersten einnehmen kann, da durch denVorgang
der Rezeption der Ausstellung diese bzw. ihr Narrativ erst entsteht. Somit
ist die eingeschlagene Laufrichtung im dreidimensionalen Parcours der

Ausstellung, die Auswahl der gelesenen Texte und die Auswahl interessanter
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Objekte ausschlaggebend fir die Konstituierung des Narratives. Hinzu
kommt, dass die dritte Person, Uber die gesprochen wird, anwesend ist, durch
die diskursive Situation aber verstummt. Somit entsteht die Ausstellung laut
Bal im Kopf des Betrachters, womit eine Gerichtetheit in Form Sender —
Empfanger nicht angenommen werden kann und der Ausstellungsbesuch zu
einem performativen Akt wird.

2.1.2 Museen - Orte des Performativen

Dem Raum als nicht zu vernachlassigendem Faktor einer jeden
Ausstellungssituation und seinen Wechselwirkungen mit den exponierten
Objekten und dem Besucher wird seit geraumer Zeit verstdrkte
Aufmerksamkeit gewidmet. Ausstellungen werden als performativer Akt
betrachtet, bei dem sich der Besucher, der Raum und die exponierten Objekte
einer performativen Dynamik ausgesetzt sehen, die sich ahnlich einer
Darbietung im Theater stets von Auffihrung zu Auffihrung unterscheidet
(vgl. Fischer-Lichte 2004, S. 188ff.).

Die Ausstellung kdnnen die Betrachter nur in Bewegung erschlieen. Er
folgt dabei einem Verhaltensmuster, das durch die Tradition des Museums
als Ort der Hochkultur und die ihm eingeschriebenen Verhaltensregeln
beeinflusst wird. Es wird erwartet, dass der Besucher die Ausstellung in
gemessenem Schritt goutiert, sich leise verhdlt und die Objekte nicht
berthrt. Eine Zuwiderhandlung fGhrt zumeist zu Irritationen der Ubrigen
Besucher oder Zurechtweisungen durch das Museumspersonal. Sabine
Offe versteht den Akt des Ausstellungsbesuchs als Ritual und begreift ihn
ebenso als soziale Praxis (vgl. Offe 2000, S. 296). Museen seien demnach
»Sakulare Raume einer rituellen Transformation" (ebd., S. 299). Der Besucher
betrate eine Welt der Ordnung, der Uberschaubarkeit und des Konsens, ,in

der rdumliche, zeitliche und soziale Erfahrungen des profanen alltaglichen

Lebens abgestreift und gegen deren Kontingenzen Rituale gesetzt werden
[...]" (ebd.). Dies trifft sicherlich auf viele Museen zu, lasst aber innovative
Ansdtze einer Ausstellungsgestaltung, die jene Verhaltensmuster und die
lllusion einer Ordnung der Dinge aufbricht, auRen vor.

2.2 Methoden der Ausstellungsanalyse
2.2.1  Dichte Beschreibung

FiUr die Beschreibung der jeweiligen Ausstellungssituationen wird in den
Fallanalysen die Methode der Dichten Beschreibung angewandt, welche
urspringlich von Clifford Geertz fir die ethnologische Feldforschung
entwickelt wurde (vgl. Geertz 1997). Roswitha Muttenthaler und Regina
Wonisch verstehen darunter nicht allein eine Beschreibung des physisch
Vorhandenen, sondern ebenso die Beschreibung der kulturellen Kontexte
und Interpretationsrahmen, in die eine jede Ausstellung eingebettet ist
(vgl. Muttenthaler & Wonisch 2006, S. 46ff.).° Eine dichte Beschreibung
offenbare am konkreten Beispiel allgemeingiltige Strukturen. Folglich
ist die Genauigkeit der Einzelbeschreibungen ausschlaggebend fir die
allgemeine Anwendbarkeit der Ergebnisse, nicht etwa eine Abstraktion
des Untersuchungsgegenstands oder die Inanspruchnahme von formalen
Modellen (vgl. ebd., S. 51).

»Indem wir die unterschiedlichen Schichten einer Ausstellung erfassen,
beschreiben und in einen Zusammenhang stellen, setzen wir sie zu

immer neuen Bildern und Narrativen zusammen. Und nur so kdnnen sich

30 Roswitha Muttenthaler und Regina Wonisch beziehen sich in ihrer Publi-
kation zur Reprasentation von gender, race und class in drei Wiener Museen — namentlich
das Naturhistorische Museum, das Kunsthistorische und das Museum fur Volkerkunde — auf
Jana Scholzes semiotischen Ansatz, erweitern in jedoch um Elemente der ethnologischen
Forschung sowie semantische Verfahren.
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auch Bedeutungen eroffnen, die nicht auf den ersten Blick sichtbar sind.

Erst mit den wiederholten Reinterpretationen und dem Hervorheben

verborgener Bedeutungen als weitere Lesarten wird einer rekonstruktiv-

dinnen Beschreibung eine spezifische konstruktive Dichte gegeben"

(ebd.).

2.2.2  DieVielzahl der Codes: Semiotische Ansatze

Jana Scholze bedient sich in ihrer Publikation ,Medium Ausstellung.
LektUren musealer Gestaltung in Oxford, Leipzig, Amsterdam und Berlin" der
Methoden der Semiotik und betrachtet Ausstellungen als Komplex codierter
Zeichenrelationen und somit die Museumsobjekte als Zeichen (vgl. Scholze
2004).3* Ausstellungen werden in Scholzes Ansatz als Orte verstanden, ,wo
Signifikations- und Kommunikationsprozesse stattfinden" (ebd., S. 12).
Sie arbeitet im Rahmen ihrer Studie Codes heraus, auf deren Grundlage
die besagten Prozesse ablaufen. Diese Codes sind je nach Bezugs- und
Wertesystem einer Veranderung unterzogen, wodurch die Zeichenprozesse
und Zeichen in anderen Systemen voéllig anders decodiert werden konnen
(vgl. ebd., S. 14).

Diese semiose in progress nimmt Scholze als eine der grundlegenden
QualitatenvonAusstellungen an. Die Auswahlvon Objekten durch die Macher
einer Ausstellung, die Schaffung von Objektarrangements und die Gliederung
des dreidimensionalen Raums sowie die Nutzung von audiovisuellen
Mitteln solle demnach die Vielstimmigkeit reduzieren und eine vollstandige
Polysemie, in der Objekte alles und nichts bedeuten, verhindern.

Scholze geht von einem weiten Objektbegriff aus und betrachtet
Museumsobjekte als ,jegliche Ausdehnung in Raum und Zeit" (ebd., S. 16).

31 Scholze rekurriert vorwiegend auf Methoden und Theorien Umberto Ecos
und Roland Barthes.

Folglich kdnnen Museumsobjekte auch Gerlche, Ereignisse, Sprichwérter,
virtuelle Objekte und dergleichen mehr sein.

Die materielle und immaterielle Dimension von Objekten und ihr
inhdrentes Paradoxon der materialisierten Gebrauchsfunktion und
immaterieller Bedeutungen, die Uber die alleinige Gebrauchsfunktion des
Objekts in seiner vormusealen Verwendung hinausgehen, wird von Krzysztof

Pomian im Begriff der ,Semiophoren' abgebildet:

.Die Semiophoren, zweigesichtige Gegenstande, bestehen aus einem
Trager und aus Zeichen, die darauf angebracht sind. Sie haben eine
materielle und eine semiotische Seite. Die Beziehungen zwischen den
beiden sind sehr unterschiedlich; es ist unmdglich, hier eine Typologie
aufzustellen. Wir wollen nur darauf hinweisen, dass die Semiophoren
durch ihre Materialitat in die Nahe der Dinge ricken, wahrend ihre
Bedeutung eine Affinitdt zwischen ihnen und den inneren Zustanden der

Individuen herstellt" (Pomian 1988, S. 95).

Diese von Pomian konstatierte Zweigesichtigkeit der Objekte fuhrt Scholze

zu der Annahme, dass

.jedes Ausstellungsobjekt zundchst Auskunft Uber eine [...] oder
[gibt],
davon, ob diese tatsdchlich als Gebrauchsfunktion genutzt wurde. Im

mehrere mdogliche vormuseale Funktionen unabhdngig
Kontext der Objektarrangements, der raumlichen Situation und der
Ausstellungsthematik werden die intendierten Ausstellungsinhalte
und mogliche assoziative Bedeutungen vermittelt. Die Art und Weise
der Prasentation gibt Auskunft Uber die Intention, Philosophie und
Ethik der Ausstellungsmacher bzw. des Museums als sich in Ort und

Zeit definierender Institution. Diese drei Arten der Mitteilung oder

15



Richtungen von Kommunikation sollen im Folgenden als Denotation,
Konnotation und Metakommunikation beschrieben und unterschieden

werden" (Scholze 2004, S. 30).

Die drei Arten der Mitteilung folgen keiner Hierarchie und stellen nur ein
Instrumentarium zur Ausstellungsanalyse dar. Denotation, Konnotation
und Metakommunikation Uberlagern und Uberschneiden sich in vielen
Fallen in einer Ausstellungssituation. Eine strikte Trennung ist demnach im
Rahmen einer Analyse zumeist nicht moglich und ebenso wenig praktikabel.
Die Unterteilung in die drei genannten Arten kdnne jedoch helfen, die
verschiedenen Kommunikationspotenziale zu ordnen und zu unterscheiden

und somit im Rahmen einer Analyse besser nutzbar zu machen (vgl. ebd., S.
38).

2.2.3  Paradigmatische und syntagmatische Operationen

Ein auf Roman Jakobson zurickgehendes textanalytisches Verfahren wurde
von Muttenthaler und Wonisch im Rahmen ihrer Studie erprobt und kann die
Beschreibung von assoziativen Eindricken erleichtern (vgl. Muttenthaler &
Wonisch 2006, S. 59). Jakobson entwickelte basierend auf den Theorien von
Ferdinand de Saussure ein Modell der Darstellung von Sprache als System
von Zeichen und Regeln. Die Bedeutung dieser Zeichen und Regeln findet
sich nicht im metaphysischen Zusammenhang von Dingen und Wértern,
sondern in ihrer formalen Differenz untereinander begrindet. Ein Fundus
an Basisregeln ermdglicht die Schaffung von unbegrenzt vielen realisierten
AuRerungen. Diese Doppelstruktur von aktualisierten AuBerungen und
System Ubertrdgt er auf ein Modell der Produktion von Bedeutungen, das
durch eine standig ablaufende doppelte Operation gekennzeichnet ist.

~AUf einer vertikalen Achse findet die paradigmatische Operation statt,

auf einer horizontalen Achse die syntagmatische. Das erste Verfahren
der Bedeutungsproduktion besteht in der Substitution, das zweite in der
Kombination von Begriffen" (ebd.).

Die syntagmatische Operation entspricht demnach der Reihung von
Wortern gemaf3 eines grammatischen Reglements, um Satze zu bilden, die
stetsneue Kontexteim Laufe ihres Entstehensfabrizieren (vgl.ebd.). Wird dies
auf Ausstellungen Ubertragen, so kdnne ausgehend von einem dominanten
Objekt mit den es umgebenden Ausstellungsobjekten oder sekundaren
Museumsdingen3? ein Narrativ geschaffen werden. Die Verbindungen
zwischen den Objekten entsprachen zumeist einer Und-Verbindung, kénnten
aber ebenfalls im Falle eines Gegensatzes zwischen den Objekten einer
Oder-Verbindung entsprechen. Somit bestinde keine lineare Struktur und
die Wahrnehmungsprozesse entsprachen eher der Bildrezeption ohne die
wortwortliche Rahmung des Bildes, sondern vielmehr mit offenen Grenzen
in den Raum (vgl. ebd.).

DieOperationaufderparadigmatischenAchse kannalsAssoziationsraum
d. h.

Ebene, so

oder Assoziationskette beschrieben werden, analysiert man

Prasentationen auf der paradigmatischen erscheinen
Objektarrangements oftmals als Substitution eines Themas und erhalten
eine stellvertretende Funktion fur weit komplexere Themen (vgl. ebd., S. 60).

Dieses Achsenmodell kann nun dazu beitragen, ,die Wege und Ab-
und Umwege des Assoziierens methodisch zuganglich zu machen und die
Bedeutungskontexte, die eine Ausstellung oder ein Ding in einer Ausstellung
evozieren, firdieAngehdrigeneiner,interpretive community'zu beschreiben®

(Offe 2002, S. 6 zitiertin ebd., S. 61).33

32 Zum Begriff des ,sekundaren Museumsdings' vgl. Fayet 2005, S. 23.

33 Siehe: Offe, Sabine: Was reden die Dinge, was horen die Besucher? Ansatze
zur rhetorischen Analyse von Ausstellungen. Unveréffentlichtes Vortragsmanuskript. Bremen
2002.
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2.2.4 Gender, race und class: Kategorien der Ausstellungsanalyse
Hauptanliegen der Studie Muttenthalers und Wonischs ist die Analyse der
Reprasentation und Einbettung der drei Kategorien gender, race und class in
die Dauverausstellungen der von ihnen untersuchten Museen, wobei ebenfalls
das Repertoire an Methoden zur Ausstellungsanalyse erweitert und neue
Ansatze erprobt werden sollen (vgl. Muttenthaler & Wonisch 2006, S. 10).
Muttenthaler und Wonisch zeichnen ein Bild der Emanzipierung
marginalisierter Gruppen — sei es aufgrund von Geschlecht, Ethnie oder
sozialer Schicht — in den letzten Jahrzehnten und ihrer Versuche, sich in die
musealen Prdsentationen einzuschreiben (vgl. ebd., S. 14ff.; auch Hauer
et al. 1997).34 Es kann konstatiert werden, dass dieser Prozess zum Teil nur
ungenigend abgelaufen ist oder der eigentlichen Intention der Integration
der marginalisierten Gruppen in das von Museen generierte Geschichtsbild
bzw. kollektive Geddchtnis entgegenlauft. Die oberflachliche Sichtbarkeit
von gender, race und class dient zuweilen als Alibi, wobei die Grundstrukturen
der Institution Museum gleich bleiben und sich somit nur augenscheinlich
eine Anderung ergibt. Die Analyse der Reprasentation der drei genannten
Kategorien kann solche Missstande aufdecken und auf unterbewusst
festgeschriebene Strukturen aufmerksam machen.
2.2.5  Derraumliche Text: Erzahltheorien
Heike Buschmann erganzt das bisherige Ensemble an Methoden durch
einen erzahltheoretischen Ansatz. Sie betrachtet Ausstellungen als
Geschichten oder Erzéhlungen und Ubertragt Modelle und Begrifflichkeiten

34 Die Autorinnen geben einen guten Uberblick Gber verschiedene Versuche
und Formen der Einschreibung von Frauengeschichte in das Museum. Es werden u. a. integ-
rative Ansatze dargestellt sowie die Umsetzung von autonomen Frauenmuseen.

der literaturwissenschaftlichen Erzahlforschung auf ihre musealen
Entsprechungen (vgl. Buschmann 2010, S. 149f.).3

Sie widmetsichin einem ersten Schritt den Grundelementen literarischer
und musealer Erzahlungen — allen voran der Rolle und Funktion des
Erzahlers.?® Es schlief3t sich eine Untersuchung der Bedeutung der Leserin¥
fur die museale Erzahlung an. Buschmann geht davon aus, ,dass ein Text
ohne die Aktivitdt des Lesers nicht als bedeutungsvolle Erzahlung existieren
kann" (ebd., S. 150). Der Leserin kommt hierbei keine rein konsumierende
Funktion zu, sie nimmt aktiv Einfluss auf die Textvorgabe und schafft mit
jedem neuen Lesevorgang einen neuen mit Bedeutung versehenen Text.
Zu guter Letzt wendet sie sich der duf3eren Form — dem entscheidenden
Unterschied zwischen literarischer und musealer Erzahlung — zu. Sie strebt
eine Uberbrickung dieser Diskrepanz mithilfe der New Cultural Geography
an und rekurriert u. a. auf Michel de Certeaus Raumtheorie (vgl. de Certeau
1984).

Die Leserin einer musealen Prasentation geht im Zuge der
Auseinandersetzung mit den exponierten Sujets eine Beziehung zu
verschiedenen Personen ein. Dem Erzdhler kommt hier die Funktion des
primdren Bezugspunktes in der musealen Erzahlung zu. Folglich kann die
Leserin das Geschehen nicht mit eigenen Augen wahrnehmen, sondern ist
auch auf die Vermittlung einer vorgepragten Version durch den Erzdhler
angewiesen (vgl.Buschmann 2010, S.151). Die Moglichkeit, aufdasGeschehen
in Form der Exponate direkt zuzugreifen, ist nur eine scheinbare. Sie kdnnen

stets nur ,metonymische Reprasentanten der Vergangenheit sein* (ebd., S.

35 Buschmanns methodischer Ansatz wird zurzeit in ihrem Dissertations-
projekt ,The Museum as a Narrative Space" erprobt, es liegen jedoch noch keine Ergebnisse
vor.

36 Der Begriff ,Erzahler* umfasst selbstredend auch Erzdhlerinnen. Um den
Lesefluss nicht zu storen, wird auf Doppelformulierungen verzichtet.
37 Der Begriff ,Leserin' bzw. ,Leserinnen' umfasst selbstredend auch Leser.

Um den Lesefluss nicht zu stéren, wird auf Doppelformulierungen verzichtet.
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152) und haben durch die Anordnung in einem musealen Kontext bereits zu
einem gewissen Grad eine Bedeutungsfestlegung erfahren (vgl. ebd.).

Buschmann schlagt als ersten Analyseschritt die Einordnung der Position
des Erzahlers vor, d. h. zu welchem Grad ein Erzahler im erzahlten Geschehen
involviert ist. Vorherrschende Position scheint Buschmann folgend der
sogenannte heterodiegetische Erzdhlerin Form eines Wissenschaftlers zu sein
(vgl.ebd.).2®Neben dieser Form des Erzahlers trittin musealen Prasentationen
ebenfalls der sogenannte homodiegetische Ich-Erzahler auf.? Dieser kann
zum Beispiel im Falle militdrgeschichtlicher Ausstellungen ein Soldat sein, der
seine Erlebnisse schildert. Ein heterodiegetischer Erzahler wird die Leserin
dazu veranlassen, das Geschehen als objektiv wahrzunehmen, wobei die
Ausfihrungen der Figuren einer homodiegetischen Erzdhlung entsprechend
subjektiver ausfallen (vgl. Buschmann 2010, S. 153).

Zweiter Analyseschritt ist die Untersuchung der Erzahlperspektive.
Buschmann unterscheidet mit Bezug auf Gérard Genette drei Typen
der Fokalisierung: Nullfokalisierung, verschiedene Formen der internen
Fokalisierung und externe Fokalisierung (vgl. ebd.; Genette 1994, S. 134f.).4°

Im Falle der Nullfokalisierung Uberschreite der Erzdhler den den
Charakteren der Erzéhlung eigenen Wahrnehmungshorizont und sieht mehr

als diese (vgl. Buschmann 2010, S. 154). Dieser Typus sei vor allem fir die

38 Ein heterodiegetischer Erzahler berichtet aus der dritten Person, ist
keine Figur der erzdhlten Welt und somit unbeteiligt an dieser. Als Erkennungszeichen dieses
Erzdhlers nennt Buschmann Spuren wissenschaftlicher und abstrakte Formen derVermittlung.
Buschmann versteht darunter Vitrinen, Typisierungen und wissenschaftliche Instrumente, die
als sekundare Museumsobjekte mit den primaren Objekten exponiert werden. Vgl. zu dieser
Einordnung auch Martinez & Scheffel 1999, S. 82.

39 Ein homodiegetischer Erzahler berichtet aus der ersten Person und ist eine
Figur der erzahlten Welt. Er kann die Rolle eines unbeteiligten Beobachters, eines beteiligten
Beobachters, einer Nebenfigur oder der Hauptfigur einnehmen. Letzterer Fall wir als autodie-
getischer Erzahler bezeichnet (vgl.: Martinez & Scheffel 1999, S. 82).

40 ,Fokalisierung' bezeichnet das Verhaltnis zwischen dem Wissen eines
Erzédhlers und einer Figur der Erzahlung.

Darstellung historisch-politischer Zusammenhdnge geeignet. Die interne
Fokalisierung trete auf, wenn das Geschehen aus der Sicht einer beteiligten
Figur erzahlt wird. Diese Fokalisierung kann im zeitlichen Verlauf wechseln
oder ein Ereignis aus verschiedenen Perspektiven behandeln (vgl. ebd.). In
diesem Fall liege eine variable oder multiple interne Fokalisierung vor. Der
dritte Typus der Fokalisierung, die externe Fokalisierung, liege dann vor,
wenn keinerlei Einsicht in die Gedankenwelt und emotionale Verfassung der
Charaktere ermdglicht wird. Die Ubergange zwischen den verschiedenen
Typen der Fokalisierung sei flieRend und ihr Einsatz kdnne sich innerhalb
einer Ausstellungssituation andern (vgl. ebd.).
NebenderEinordnungderPositiondesErzahlersundderErzahlperspektive
istauch die Struktur eines Erzahltextes im Rahmen der Analyse von Interesse.
Grundlage dieser Struktur sind ,Ereignisse* bzw. events. Buschmann bezieht
sich auf Theorien von Edward Morgan Forster (vgl. Forster 1962, S. 91ff.) und
Ubertragtdiese aufeinemuseale Erzahlung. Deneventsentsprechendemnach
einzelne Objekte oder Objektarrangements. Die ,Ereignisse' sind wiederum
Elemente des Erzahlens einer ,Geschichte' bzw. story, welche durch das
Erzahlen von Begebenheiten in zeitlicher Folge entsteht. Die zeitliche Folge
der,Ereignisse'werde in einem musealen Kontext zumeist durch dierdumliche
Abfolge der einzelnen Objekte vermittelt. Letztes Element der Struktur einer
Erzahlung ist der plot. Die zeitliche Abfolge der Ereignisse steht im Falle des
plots nicht im Vordergrund, sondern die Kausalzusammenhange zwischen
den Ereignissen. Diese Kausalzusammenhange seien im dreidimensionalen
musealen Raum meistens schwerer herzustellen als die zeitlichen Bezige
durch die raumliche Anordnung. Der Zusammenhang misse oftmals durch
die Leserin hergestellt werden oder erfolge durch das Einfigen zusatzlicher
Exponate (vgl. Buschmann 2010, S. 155).
DiezeitlicheFolgederstoryerfolgeimWahrnehmungs-undErzahlprozess
nicht immer chronologisch. Trotzdem kdnnten die events eines Erzahltextes,

18



unabhangig von ihrer Reihenfolge in der Erzdhlung, chronologisch
angeordnet werden (vgl. ebd., S. 156). Im Falle einer Abweichung von einer
strikt chronologischen Plotstruktur werden zwei Formen der Abweichung
unterschieden: die Rickwendung zu vergangenen events (Analepse) und die
Vorausdeutung auf zukinftige events (Prolepse). Selbstredend konne eine
chronologische Struktur auch mit dem zeitlich am Ende stehenden event
beginnen. In einem musealen Kontext seien Analepse und Prolepse wortlich
zu nehmen: Durch die architektonische Gestaltung des Ausstellungsraums
seien ein Ruckblick auf bereits bekannte Objekte und Arrangements sowie
noch unbekannte Ensembles mdglich (vgl. ebd.).

Es wird weiterhin zwischen synthetischen und analytischen Erzéhlungen
unterschieden (vgl. Weber 1975, S. 9). In der erstgenannten entwickelt sich der
Plot generell in Richtung der chronologischen Folge. Die Erzdhlung entsteht
dann auf Basis des ersten Ereignisses, wobei die folgenden Ereignisse auf das
erste und auch aufeinander aufbauen. Eine analytische Erzahlung verlauft
entsprechend kontrar zum chronologischen Ablauf.

Die bisher genannten Elemente und Strukturen einer Erzahlung stellen
nur ein Verwirklichungspotential dar bzw. stellen allein eine Seite, die
Textseite bzw. den Textpol dar. Dieser Pol alleine ist jedoch ohne Wirkung
ohne den Lesepol.

»Da ein literarischer Text seine Wirkung erst dann zu entfalten vermag,
wenn er gelesen wird, fallt eine Beschreibung dieser Wirkung weitgehend
mit einer Analyse des Lesevorgangs zusammen [...]Im Lesen erfolgt eine
Verarbeitung des Textes, die sich durch bestimmte Inanspruchnahmen
menschlicherVermdgenrealisiert. Wirkungistdaherwederausschlief3lich
im Text noch ausschlieflich im Leseverhalten zu fassen; der Text ist ein
Wirkungspotential, das im Lesevorgang aktualisiert wird" (Iser 1994, S.
7) (vgl. auch ebd., S. 61).

Die Leserin eines Textes bzw. der Besucher einer Ausstellung ist demnach
nicht allein Konsument/in, sondern nimmt aktiv an der Rezeption teil und
verandert je nach individueller Beschaffenheit den Text bzw. Ausstellungstext
im Zuge des Lesens. Korff betont ebenfalls die Wichtigkeit des Betrachters
eines Sinnarrangements als Produzent eines Sinnes. Neben der sinnlichen
Qualitat der Objekte sei auch der Raum in die Uberlegungen einzubeziehen
und als die Rezeptionssituation in besonderer Weise konditionierenden
Faktor zu beachten (vgl. Korff 2007b, S. 173). Die Exponate einer Ausstellung
verblieben in einer Stasis bis das ihnen eigene Wirkungspotential durch
Besucher/Leserinnen aktualisiert wird. Eine jede Lesart ist individuell und
abhangig von den jeweiligen Vorkenntnissen des Besuchers/der Leserin,
seinem/ihren sozialen Hintergrund, seiner/ihrer emotionalen Verfassung zum
Zeitpunkt des Besuches und vom Verhalten anderer Besucher.4

Buschmann sieht Unbestimmtheiten im Text als Voraussetzung einer
Kommunikation zwischen Text und Leserin (vgl. Buschmann 2010, S. 160).4*
Diese Unbestimmtheiten wirden im Laufe eines erfolgreichen Dialogs
abgebaut, da die Leserin bedingt durch die Aussparung von Verbindungen
zwischen einzelnen Textelementen fehlende VerknUpfungen selbst
herstellen wird (vgl. Iser 1994, S. 265). Diese kreative Tatigkeit betrachtet
Buschmann als Voraussetzung fir das Zustandekommen einer Erzahlung.
Die so hervorgebrachten Verbindungen seien damit aber immer individuell

verschieden und nicht von anderen Leserinnen reproduzierbar (vgl.

41 Buschmann hebt dasVorhandensein weiterer Leserinnenin einer musealen
Rezeptionssituation hervor und betont diesen Unterschied zu der Rezeption eines literari-
schen Textes, die in der Regel ohne die Présenz anderer Leserinnen ablduft (vgl. Buschmann
2010, S. 160).

42 Sowie: ,Folglich besitzt die von fiktionalen Texten entworfene Gegen-
standlichkeit nicht jene allseitige Bestimmtheit, die den realen Gegenstanden zukommt.
Sie sind mit Unbestimmtheitsbetrdgen durchsetzt. Diese stellen kein Manko dar, sondern
verkorpern elementare Kommunikationsbedingungen des Textes, die eine Beteiligung des
Lesers am Hervorbringen der Textintention ermdglichen® (Iser 1994, S. 45).
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Buschmann 2010, S. 160). Bezogen auf einen musealen Kontext weisen
zum Beispiel zwei rdumlich nahe prasentierte Exponate keinen direkten
kausalen Zusammenhang auf. Durch ihre rdumliche Ndhe wird jedoch ein
Zusammenhang suggeriert. Die Leerstelle bzw. Aussparung der Verbindung
wird durch die Leserin gefillt, die folglich in die Genese des Textes einbezogen
wird. Vorkenntnisse und bereits im Rahmen der Ausstellung erworbene
Kenntnisse spielen eine wichtige Rolle bei der Ausgestaltung der Leerstellen
und der Kreation von sinnvollen Anschlissen. Diese kreative Leistung der
Leserin werde durch den Bezugsrahmen des Textes und seine Struktur
eingeschrankt, um die Reaktionen der Leserin zu einem gewissen Grad zu
kontrollieren.

Konservatorische Eingriffe zum Erhalt der physischen Struktur eines
Exponats und Erganzungen musealer Objekte stellen ebenfalls eine Form der
Leerstelle dar. Insofern auf die Erganzungen und Veranderungen hingewiesen
wird, muss eine Rekonstruktion durch die Leserin der Prasentation erfolgen.
Selbst beiaugenscheinlich authentisch erhaltenen Objekten werden mitunter
Kontexte und Gebrauchsfunktion durch die Leserin erganzt (siehe zu dieser
Thematik auch 1.3 Die RUstkammer als Ort des Authentischen).

Buschmanns innovativer Ansatz ist die Ubertragung der bisherigen
Ausfihrungen beziglich des Textes und der Leserin in den dreidimensionalen
Raum, der somit ebenfalls zu einem analysierbaren Text wird (vgl.
Buschmann 2010, S. 168). Mit Bezug auf Michel de Certeau unterscheidet sie
zwischen ,place, einer statischen Anordnung, welche durch die Platzierung
dreidimensionaler Elemente definiert ist, und space, dem Resultat der
Interaktion einer Person mit dieser strukturellen Vorgabe" (ebd., S. 162f,,
Hervorhebungi. O.).

Place musse ahnlich dem Textpol zuerst von der Leserin begangen werden,
um eine Wirkung zu entfalten (vgl. ebd., S. 163).23 Space sei folglich der

43 Vgl. Im Folgenden ebenfalls de Certeau 1984, S. 117.

individualisierte Raum, der personen- und situationsbezogen, jedoch nicht
beliebig variierbar sei, da der dreidimensionale Raum die Freiheiten der
Leserin eingrenze und die Ausstellungsarchitektur die Leserinin vorgegebene
Bahnenfihre. Da der museale Raum oftmals nicht rigide durch die Architektur
gegliedert ist, sondern relative Freizigigkeit der Leserinnen ermdglicht,
konne die Erzéhlreihenfolge im Unterschied zu einem literarischen Text selbst
gewahlt werden und sowohl plot als auch story &ffneten sich hinsichtlich
einer Variation. Analepse und Prolepse erscheinen somit ebenfalls allein
als Angebote des place, der Durchblicke und Rickblicke ermdgliche, die
aber nicht von der Leserin wahrgenommen werden mussten und somit
nicht obligatorischer Teil des individuellen Raumes, des space, seien (vgl.
ebd.). Auslassungen ganzer Segmente einer Ausstellung seien ebenfalls
als spezifische Modifizierungen des space denkbar. Die Konstruktion des
Erzahlers, die Fokalisierung und auch die allgemeine Erzdhlrichtung seien
ebenso von der Beschaffenheit des place abhangig. Die Position des Ein-
und Ausgangs einer Ausstellung sowie die Offenheit eines Raumensembles
bedinge beispielsweise die Tendenz zu einer synthetischen oder eher
analytischen Erzdhlung. Die raumlichen Voraussetzungen bedingten oftmals
auch eine Zweitlektire, die in einer vollig neuen Leseart, basierend auf den

erworbenen Kenntnissen, resultieren kdnne (vgl. ebd.).

2.3 Zusammenfassung und kritische Anmerkungen

Die Kombination der Ansatze Scholzes, Muttenthalers und Wonischs sowie
Buschmanns erlaubt eine Ausstellungsanalyse auf unterschiedlichen Ebenen.
Eine strikte Trennung der Ansdtze in der praktischen Umsetzung erscheint
weder praktikabel noch sinnvoll.

Die Analysekategorien gender, race und class erscheinen gerade im
Kontext der Prasentationen von Offensiv- und Defensivwaffen der frihen
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Neuzeit im Rahmen von Dauer- und Sonderausstellung als fruchtbar.
Die historisch bedingte Verbindung des Mannlichen mit der Sphare
des Militars und des Krieges lasst eine Marginalisierung des Weiblichen
in den Ausstellungen vermuten. Darstellungen des Fremden vor dem
Hintergrund der Tirkenkriege sollten ebenfalls Aussagen zu der Kategorie
race ermoglichen und im Vergleich der Prasentation von Prunkwaffen und
Gebrauchswaffen wird die Kategorie class ebenfalls anzuwenden sein, da die
Waffenarten soziale Abstufungen widerspiegeln. Ergéanzend bieten Scholzes
semiotischer Ansatz und die Einbeziehung des Achsenmodells von Jakobson
die Moglichkeit, Assoziationen und Bedeutungskontexte nachvollziehbar
zu beschreiben, wobei dies im Sinne von Buschmanns Bezug auf den
dreidimensionalen Raum und dessen Transformation in ,Text’ erweitert
werden kann.

Trotz der Kombination verschiedener Methoden kann die Analyse
einer Ausstellung keine vollkommen objektive Darstellung sein. Wie
bereits angesprochen wurde, werden Ausstellungen im Rahmen dieser
Arbeit als performativer Akt betrachtet. Folglich wird der Rezipient einer
Ausstellung je nach ethnischer Herkunft, individueller Lebensgeschichte,
sozialer Stellung, Bildungsstand und emotionalem Zustand zum Zeitpunkt
eines Museumsbesuchs ein jeweils nicht nacherlebbares, individuell
unterschiedliches Ausstellungserlebnis generieren. Dies trifft auch auf den
Verfasser der vorliegenden Arbeit zu. Demnach kann die Analyse einer
Ausstellung nur eine Reprasentation einer musealen Reprasentation sein und
damit nur eine mogliche Perspektive auf die analysierten Ausstellungen und
Museen bieten.

AngesichtsdieserEinschrankungenkdnnte maneineAusstellungsanalyse
von vornherein als undurchfihrbar und subjektiv bezeichnen. Indem
jedoch Begrifflichkeiten fir die Beschreibung und Decodierung einer
Ausstellungssituation definiert werden und eine vollstdndige Polysemie

bedingt durch die bewusst gestaltete Ausstellungsarchitektur, die ein
Narrativ formende Anordnung der Exponate im Raum und beigegebene
Texte nicht vorliegt, kann von der individuellen Erfahrung auf potentielle
Wahrnehmungen geschlossen werden. Museumsanalyse versteht sich
demnach als Beschreibung einer Ausstellungssituation, nachfolgender
Analyse der formellen Eigenschaften derselben und anschlieRender
Interpretation.«« Der Involvierung formeller Qualitaten einer Ausstellung —
Farbgestaltung, Lichtgestaltung, Anordnung der Dinge im Raum — kommt
hierbei eine gewichtige Rolle zu, um nachvollziehbare Ergebnisse zu
formulieren. Assoziationen und Affekten kommt ebenfalls eine prominente
Rolle in der Rezeption einer Ausstellung zu. Diese konnen auf objektiv
nachvollziehbaren formellen Eigenschaften beruhen, aber auch ganzlich
subjektiver Natur sein.#s Die Kombination von Beschreibung, Analyse
formeller Qualitaten und anschlief3ender Interpretation kann den subjektiven
Anteil einer Ausstellungsanalyse reduzieren und zu allgemeingiltigen
Aussagen fihren, ohne einen Erkenntnisgewinn durch subjektive Elemente

ZU verneinen.

L4 Dieser Dreischritt wird von Werner Faulstich fUr die Bildanalyse in einem
medienwissenschaftlichen Kontext vorgeschlagen. Sofern die Annahme korrekt ist, dass die
Wahrnehmung einer Ausstellung mit der Bildrezeption vergleichbar ist bzw. Ausstellungen
als dreidimensionale Bilder betrachtet werden konnen, kann die Methode der Bildanalyse im
Rahmen einer Ausstellungsanalyse erganzende Impulse liefern. Vgl. dafir Faulstich 2009, S.
sff.

45 Vgl. zum Begriff des ,Affektes': Bal 2006. Der Vorschlag Wonischs und
Muttenthalers, auch ganzlich freie Assoziationen zu beschreiben und somit das Abwegige zu
thematisieren, gestaltet zwar Teile der Analyse subjektiv, dies kann aber auch sehr aufschluss-
reich sein, indem es die Vielzahl der méglichen Interpretationen verdeutlicht (vgl. Muttent-
haler & Wonisch 2006, S. 45).
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Il Modi der Prasentation von Offensiv- und Defensivwaffen der
Frihen Neuzeit

1. Theoretische Voriberlegungen

1.1 Die (Un-)Moglichkeit Krieg und Gewalt auszustellen

»Gibt man nur erst einmal dem Volke einen Fingerzeig fir die
richtige Werthung einer Waffe, dann werden auch nach und nach die
sentimentalenVorstellungen einer grundfalschen Romantik Gberdie, Zeit
der alten eisernen Ritter' schwinden, welche in weiten Volksschichten

auch heute noch immer im Schwange sind" (Potier 2903b, S. XXIII).

Othmar Baron Potier, der um die Jahrhundertwende mit der Uberarbeitung
der Prasentation der RUstkammer Emden beauftragt wurde, hatte ebenfalls
die Aufgabe Ubertragen bekommen, einen Fihrer durch die Ristkammer
zu schreiben. Sein erklartes Ziel war es, dem unbedarften Besucher eine
Handreichungzugebenundvorherrschende Bilder einer Ritterromantik durch
~€inen Fingerzeig fUr die richtige Werthung" (ebd.) zu dekonstruieren. Potiers
AuRerung erfreut sich auch noch ein Jahrhundert spéter Gberraschender
Aktualitat.

Massenmedien beeinflussten Gesellschaft sind romantische Vorstellungen

GroRen Teilen der durch filmische Produktionen und
des Mittelalters und der Frihen Neuzeit zu Eigen (vgl. Miller 2009; Baur 1999,

S.91).4Beide Epochen verschmelzenin denVorstellungen der Menschen und

46 Baur kommt bei der Analyse eines Computerspiels zum Schluss: ,Was
»Anno 1602« damit exemplarisch fir andere Computerspiele vor Augen fihrt, ist im Grofden
und Ganzen mit dem vergleichbar, was schon hdufig Gber populdre Bearbeitungen von
Geschichte, zumal fur Historienromane und -filme gesagt wurde. Hier wie dort wird eine
vergangene Welt zur Projektionsfliche gegenwartigen Denkens, gegenwartiger Interessen,
Winschen und Problemen, was keineswegs durch die spezifischen Rahmenbedingungen des
jeweiligen Mediums erzwungen wird" (Baur 1999, S. 91). ,Romantische Vorstellungen' soll
folglich diese Tendenz zur Projektion bezeichnen, wird aber auch im Sinne von einer gefihls-
betonten, schwédrmerischen, vertrdumten Rezeption gebraucht, die aktuelle Sichtweisen der
Fachwissenschaft zu Gunsten der genannten Projektion unbericksichtigt lassen.

die in Museen ausgestellten Rustungen, Schwerter, Helme, Hellebarden und
dergleichen mehr kdnnen zu einer Projektionsflache der Phantasie werden.
Den Museen kdme es demnach zu, die Objekte angemessen zu prasentieren,
in ihren jeweiligen historischen Kontext einzubetten und Vorstellungen Gber
ihren Gebrauch, ihre gesellschaftliche Bedeutung und ihr zerstérerisches
Potential zu modifizieren und jegliche romantisierenden Elemente zugunsten
einer ungeschonten Perspektive auf Konflikte und Gewalt zu entlarven.

Museen befinden sich angesichts der Prasentation solch unangenehmer
Sujets in einer Zwickmihle. Ein Museumsbesuch findet vorwiegend in
der Freizeit statt oder wird von einer Bildungseinrichtung wie Schule oder
Universitat initiiert. Es verwundert daher nicht, dass Themen wie Krieg
und Gewalt — deren Verbindung mit Freizeit und Vergnigen problematisch
erscheint — stets mit Vorbehalt betrachtet werden (vgl. Hiller 1993, S. 236;
Beil 2003, S. 7).4

Es stellt sich daher zum einen die Frage, ob das Museum Uberhaupt
Ort der Prdsentation von Konflikten und, in unserem spezifischen Fall,
deren Manifestation in Schutz- und Trutzwaffen sein soll, und zum anderen,
welche Form eine solche Prasentation annehmen kann.+® Weiter missen die
offentliche Wahrnehmung des dargestellten Konflikts sowie die Spezifika des
Mediums Ausstellung bericksichtigt werden, wobei die Asthetisierung der
Sujets eine seiner grundlegenden Eigenschaften zu sein scheint.
1.12.12  Das Medium Ausstellung und der Krieg
Sofern das historische Museum ein Ort sein soll, an dem die Geschichte der

Menschheit und ihr materielles Erbe fir die Nachwelt bewahrt werden soll,

47 Sowohl Hiller als auch Beil sehen in dieser Problematik das grundlegende
Dilemma einer jeden militargeschichtlichen Ausstellung.
48 Vgl. auch Thiemeyer 2010, S. 313ff. Hier werden Vor- und Nachteile des

Mediums Ausstellung beziglich musealer Kriegsdarstellungen formuliert.
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wirde eine Marginalisierung oder sogar ein Ausschluss des Phanomens Krieg
nicht nur einer ganzheitlichen Darstellung der Geschichte zuwiderlaufen,
sondern auch einen bedeutenden formativen Faktor in der Kulturgeschichte
vernachldssigen.

Inwiefern Krieg und Gewalt anthropologisch begrindbar und mit
der conditio humana verbunden sind, soll an dieser Stelle nicht diskutiert
werden, es sei aber auf die reiche Literatur zu diesem Themenkomplex
verwiesen.» Krieg und Gewalt sind jedoch Teil der Menschheitsgeschichte
und haben aktuellen Bezug. Das Museum kann ein Forum der Diskussion
dieser Phanomene darstellen und hat jeweils spezifische Vor- und Nachteile

gegeniber anderen Medien:

.Wie jedes Medium hat auch die Kriegsausstellung ihre strukturellen
Grenzen und Vorteile. Sie ist da gut, wo der Krieg sich im materiellen
Konflikt eindrucksvoller zeigt als im Abbild und wo sie den Besucher
korperlich in das Geschehen hineinzieht. Sie scheitert, wo seine Zwange,
Grduel und die Rahmenbedingungen seines Verlaufs keine sinnlich
erfahrbaren Spuren hinterlassen haben. Bewegung und Leben sind ihr
fremd, Grofdenverhaltnisse und der Krieg als raumliches Ereignis eigen®
(Thiemeyer 2010, S. 315).

Die Konfrontation mit dreidimensionalen Objekten in einem bewusst
gestalteten Raum ist das Alleinstellungsmerkmal des Museums. Weder
literarische Texte noch audiovisuelle Medien kénnen ein raumliches Erlebnis

49 Vgl., um nur einige Beispiele zu nennen und fir weitergehende Litera-
turverweise, Armanski 2002: Hier werden interessante Uberlegungen zur intergenerativen
Vermittlung von kollektiver Gewalterfahrung angestellt. Ebenso: Plimecke2o0s: Plimecke
diskutiert kritisch einige Topoi soziobiologischer Erklarungen von Gewalt und arbeitet damit
zusammenhdngende Problemfelder heraus. Der Wesensverwandtschaft kinstlerischen
Schaffens und gewalttatiger Handlungen widmet sich Maurer (vgl. Maurer 2007).

des Phdnomens Krieg bieten. Wie andere Medien auch, ist das Museum
nur in der Lage, Teilaspekte seiner Sujets zu prasentieren und lduft daher
Gefahr, Krieg zu verharmlosen und seine Werkzeuge durch eine gefallige
Prasentationsform ihres Bedrohungs- und Zerstérungspotentials zu
entledigen. Die Schwierigkeiten einer musealen Darstellung des Krieges
scheinen nicht allein im Medium selbst begriindet zu sein, sondern ebenfalls
durch moralische und erinnerungspolitische Zwange verursacht zu werden
(vgl. ebd.). Diese Faktoren missen bei der Konzeption einer Ausstellung, die
sich mit Krieg und Gewalt beschaftigt, bedacht werden, bieten aber auch die
Chance, sich mit aktuellen Diskursen kritisch auseinanderzusetzen. Folglich
konnen museale Kriegsdarstellungen durch ihre materielle und raumliche
Komponente neben anderen Medien dazu beitragen, diese Phanomene
zu analysieren sowie gesellschaftliche Diskurse zu thematisieren und
anzuregen. Es stellt sich demnach weniger die Frage nach dem ,0b*, sondern
eher die Frage nach dem ,Wie' Krieg und Gewalt im Museum ausgestellt
werden kdnnen.

1.1.2  Die Asthetisierung des Krieges durch das Museum

+Asthetik ist die Voraussetzung jeder Geschichtsvermittlung, da Ge-
schichte einzig durch symbolische Formen als Erzahlung ins Bewusstsein
vordringen kann. Nur asthetisch aufbereitet erzeugt Geschichte Imagi-
nation und kann einen Sinn erhalten" (ebd., S. 206).

Insofern diese Annahme zutrifft, muss sich folglich auch jede Ausstellung,
die Aspekte von Krieg und Gewalt thematisiert, einer asthetischen
Prasentationsweise bedienen. Jedoch scheinen Asthetik im Sinne einer
,Lehrevondenangewandten Gesetzen derSchonheit" (s. v. Asthetik in Pfeifer

19893, S. 84) und Krieg unvereinbar. Sofern man Krieg nicht als Kunstwerk
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betrachtet, sondern mit Tod, Vernichtung und Zerstdrung assoziiert,
verkorpert er das ,Hassliche'.* Eine Darstellung, die sich asthetischer Mittel
bedient, muss folglich als Verharmlosung oder Verherrlichung des Krieges
und der Gewalt erscheinen (vgl. Thiemeyer 2010, S. 206).

Die Werkzeuge des Krieges folgen in ihrer Formensprache primar
funktionalen Aspekten, sekunddr werden sie auch nach &sthetischen
Gesichtspunkten gestaltet. Dies trifft vor allem auf Prunkwaffen zu, deren
handwerkliche Ausgestaltung zeitgendssischen Vorstellungen des ,Schénen'
folgt. Die auflere Form und der genuine Nutzungskontext der Waffen
scheinen sich somit zu widersprechen.

Indem ,Asthetik’ als Synonym fir ,Schénheit' gebraucht wird, muss sie
zwangslaufigin Opposition mit Krieg und Gewalt, die im allgemeinen mit dem
,Hasslichen' in Verbindung gebracht werden, treten. ,Asthetik’ im Sinne des
kinstlerisch ,Schonen' ist allerdings nur eine Seite des Begriffs (vgl. Franke
2004). ,Asthetik' wurde in Anlehnung an die Ausdriicke der griechischen
Philosophie aisthétos, ,wahrnehmbar', und aisthétikds, ,der Wahrnehmung
fahig', die zu griechisch aisthanesthai, ,durch die Sinne wahrnehmen,
empfinden, fihlen', gehdren, gebildet (vgl. s. v. Asthetik in Pfeifer 1989a, S.
84).

JstAisthetikeineLehrevondemmenschlichenWahrnehmungsvermogen
Uberhaupt, so handelt Asthetik von einem bestimmten Gebrauch dieses
allgemeinen Vermdgens. Asthetik ist daher ein Teilgebiet der Aisthetik.
Alle Wahrnehmung ist aisthetisch, nur ein Teil unserer Wahrnehmung
aber ist darUber hinaus asthetisch" (Seel 1997, S. 17).

50 Das ,Hassliche’ wird hier in seiner umgangssprachlichen Bedeutung
gebraucht. Vgl. fur eine differenzierte Begriffsgeschichte Lotter 2004.

Asthetik istdemnach derVollzug derWahrnehmung, wahrend fir die Aisthetik
der Akt der Wahrnehmung Mittel zum Erkenntnis-Zweck ist (vgl. ebd., S.
17ff.; Thiemeyer 2010, S. 206). Der Gegensatz von Krieg und Asthetik lasst
sich somit scheinbar Gberwinden, da Asthetik mit sinnlicher Wahrnehmung
gleichgesetzt wird.

Thiemeyer unterscheidet den theoretischen Begriff der ,Asthetik' von
dem deskriptiven Terminus der ,Asthetisierung', der bedeute, dass mit
asthetischen Strategien in Bereichen gearbeitet wird, die unter normalen
Umstanden nicht dsthetischer Gestaltung unterliegen (vgl. Thiemeyer 2010,
S. 207). Aus dieser These folgt:

+Wer von der Asthetisierung des Krieges spricht, konstatiert zunachst
nur, dass Krieg mit dsthetischen Mitteln dargestellt, also geformt wird.
Welche Konsequenzen dieser Befund hat, hdngt vom Asthetikkonzept
ab, der als Mal3stab dient" (ebd.).

Selektion steht am Anfang der Asthetisierung des Krieges. Unerwinschtes
wird von Erwinschtem geschieden, um ,gemeinschaftsbildende Narrative"
(ebd.) zu schaffen. Diese Asthetisierung sei stets ein politischer Akt, da
der Gegenstand durch die Entscheidung des Produzenten fir oder gegen
bestimmte dsthetische Mittel zu einem bestimmten Zweck geformt wird (vgl.
ebd., S. 208). So unterscheiden sich beispielsweise die Wahl der dsthetischen
Mittel der Prasentation von Bestdanden einer RUstkammer im 18. Jahrhundert
von aktuellen Prasentationen. Eine Asthetisierung der historischen
Sammlungsform der RUstkammer bedeutet demnach, dass sich visueller,
haptischer und auditiver Hilfsmittel bedient wird, um ein Verstandnis fir
die Bedeutung der Institution und der enthaltenen Waffen zu ermaglichen.
Demnach fungiert die Inszenierung als ,Vehikel sinnlicher Erkenntnis" (ebd.).
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Thiemeyer legt Gberzeugend dar, dass durch einen rhetorischen Trick,
der die Bedeutung des Begriffs ,Asthetik' von ,schén' zu ,durch die Sinne
wahrnehmbar' wandelt, die Problematik musealer Kriegsdarstellungen
nicht aufgelost werden kann. Die mediale Umformung des Krieges und die
Kreation eines musealen Abbildes desselben wirden diesen nicht besser
vermittelbar machen, sondern transformieren, ihn verschénern und seiner

Schrecken berauben (vgl. ebd., S. 209):

4Erst die Rekontextualisierung des Krieges erzeugt das Problem
der Asthetisierung. Im sicheren Wissen, dass das Objekt einen nicht
schadigen kann, macht ein Panzer keine Angst, sondern fasziniert"
(ebd., S. 211).

Politisch-moralische Botschaft und &dsthetische Mittel standen demnach
im Widerspruch, da das Museum, sofern die rdumliche Inszenierung
stets den Krieg verharmlost, allein durch die Objekte und erlauternden
Medien die Grduel des Krieges vermitteln kénne (vgl. ebd.). Thiemeyer
konstatiert, mit Ruckgriff auf Gernot Bohmes Begriff der ,Atmosphare’,
dass der Raum die Wahrnehmung der Objekte und Inhalte im Museum am
starksten beeinflusse und somit jede Kriegsdarstellung von vornherein
durch die Wahl der Materialien, deren Formensprache etc. beeinflusst sei
und folglich die Darstellung der negativen Faktoren des Krieges erschwert
werde (vgl. ebd., mit Bezug auf Bohme 1995).5* Im Falle einer restaurierten
Waffe, deren handwerkliche Qualitdten durch ihre Uberfihrung in eine
museale Prdsentation zu einem gewissen Grad gegeniber ihrer Symbolik als
Totungswerkzeug in den Vordergrund treten, hatten demnach sowohl der

Raum als auch das Objekt selbst die Tendenz, Krieg inaddquat darzustellen.

51 Vgl. zum Begriff der , Atmosphére' Bohme 1995, S. 47ff.

Thiemeyer versteht demnach Asthetisierung als visuell angenehme
Prasentation:

.Wer Beachtung fir einen Gegenstand finden will, muss gewissen
Standards formaler Asthetik geniigen. Bei der Asthetisierung des Krieges
stehtdiesesZugestandnis an die Gesetze der Aufmerksamkeitsokonomie
der moralischen Bewertung des Gegenstands entgegen: Man will den
Gegenstand abwerten, um ihn moralisch zu achten, und bedient sich
dazu aufwertender Mittel" (Thiemeyer 2010, S. 2010).

Dieses Dilemma scheint eine der grundlegenden Probleme einer musealen
Kriegsdarstellung zu sein und muss bei der Frage nach den Mdglichkeiten,
Krieg und Gewalt auszustellen, stets bericksichtigt werden.

1.1.3  Unterschiede in der Wahrnehmung frihneuzeitlicher Konflikte
Neben der Tendenz des Mediums Ausstellung, seine Sujets stets zu
asthetisieren, ist auch der jeweilige prasentierte Konflikt ausschlaggebend
fur die Wahrnehmung. Konflikten wie dem DreifRigjdhrigen Krieg, den
Turkenkriegen, Kriegen um Macht und Territorien im Laufe des 17. und
18. Jahrhunderts bis hin zu Konflikten der neueren Geschichte wie den
napoleonischen Kriegen oder dem deutsch-franzésischen Krieg 1870/71 kann
eineindenAugenderBesuchergrundsatzlichvondenVerheerungendesErsten
und Zweiten Weltkriegs verschiedene Qualitdt zugesprochen werden. Mag
nun zum einen die zeitliche Nahe und das Vorhandensein von Zeitzeugen die
Brisanz des Themas erhohen, so kann zum anderen konstatiert werden, dass
die Konflikte des 20. Jahrhunderts eine zuvor undenkbare Anzahl von Opfern
und enorme Verwistungen mit sich brachten (vgl. Janeke 2007, S. 7).52 Beide

52 Kristine Janeke konstatiert ebenfalls aufgrund des zeitlichen Abstands und
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Phdnomene sind der Industrialisierung des Krieges und der Verbesserung
der Waffentechnik zuzurechnen. Die Ideologien des Nationalsozialismus und
der mit ihnen legitimierte Holocaust stellen ebenfalls eine grundsatzliche
Belastung der Erinnerung an die Geschehnisse des Zweiten Weltkriegs
dar. Die zeitliche Distanz und die angenommene humanere Kriegsfihrung
in der Frihen Neuzeit, verbunden mit der faszinierenden Fremdheit der
eingesetzten Offensiv- und Defensivwaffen, mdgen zu einer weniger
befangenen Wahrnehmung von Ausstellungen, die sich allein mit diesen
Zeugnissen von Krieg und Gewalt beschaftigen, fihren.s

1.1.4 Wie kann man Krieg ausstellen?

Nachdem die Grundproblematik der musealen Prdsentation von Krieg und
Gewalt und die Spezifika frihneuzeitlicher Konflikte angesprochen wurden,
stellt sich die Frage nach der praktischen Umsetzung. Es soll daher ein
Uberblick Uber géangige Vorschldge, Krieg auszustellen, und Kritikpunkte
aktueller Ausstellungspraktiken gegeben werden.

Joachim Kallinich Ubt in einer alteren Publikation zu Kriegsdarstellungen
in technik- und militargeschichtlichen Museen starke Kritik an der
siddeutschen Museumslandschaft (vgl. Kallinich 1988). In seiner Studie
untersuchterkursorischfinfAusstellungen, diesichmitmilitargeschichtlichen
Aspekten beschaftigen: Die Dauerausstellung des Wehrgeschichtlichen
Museums Rastatt, die Dauerausstellung des Speardhead-Museum in
Frankfurt, die Militdrhistorische Abteilung des Technik- und Automuseums

Sinsheim, die Dauerausstellung des Daimler-Benz-Museums in Stuttgart

einer geringeren Betroffenheit einen leichteren Umgang mit frihneuzeitlichen Sujets.

53 Die Konflikte der Frihen Neuzeit stehen in ihrem jeweiligen historischen
Rahmen hinsichtlich ihres Gewaltpotenzials und ihrer Zerstorungskraft den Konflikten des
20. Jahrhunderts in nichts nach. Der Dreil3igjdhrige Krieg entvolkerte weite Landstriche und
liefert unzahlige Beispiele fir Gewalt an der Zivilbevolkerung.

und die Luft- und Raumfahrthalle des Deutschen Museums in Minchen.s
Kallinich arbeitet verschiedene Strategien der Legitimierung von Krieg
und Kriegsdarstellungen, die von den Museen bewusst oder unterbewusst

angewandt werden, heraus

»als historische Notwendigkeit in Rastatt, als militarische Rechtfertigung
in Frankfurt, als technologischer Fortschritt in Sinsheim; bei Daimler-
Benz wird die Realisierung des Krieges ausgelassen und ersetzt durch
technische Rekorde, schlief3lich zur zivilen Begrindung fir militarische

Forschung im Deutschen Museum verdreht" (ebd., S. 35).

Besagte Legitimierungsstrategien besitzen auch heute Aktualitat und es
gilt zu prufen, inwiefern solche Strategien in neukonzipierten Ausstellungen
Ubernommen wurden und in bereits langer bestehenden vorhanden sind.
Kallinichs Kritik der Dauerausstellung desWGM Rastatts beziehtsich vorallem
auf die Prasentation der Exponate als ,ausgewdhlte, dekorativ aufgemachte
»Meisterleistungen alten Handwerks von hohem kinstlerischen Rang«
[...] Die Exponate sind spurenlos restauriert, blitzblank bewahrte Waffen,
die Schrecken des Krieges ausgeldscht" (ebd., S. 27). Einer vorgeblichen
Wertfreiheit, die vom damaligen Direktor proklamiert wurde, entgegnet
Kallinich:

.Gerade diese scheinbare Wertfreiheit entkleidet die Objekte ihrer
Geschichtlichkeit, verkehrt die Denkmale der Barbarei zu Denkmalen
der Kultur, isoliert sie vom militarischen Gebrauchszusammenhang und

asthetisiert sie: Das Empfinden des konkreten Grauens wird verlagert auf

54 Im Folgenden wird das Wehrgeschichtliche Museum Rastatt als WGM
Rastatt bezeichnet.
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die Bewunderung der Meisterleistungen [...] Verharmlosung einerseits,
Verherrlichung andererseits" (ebd., S. 28).

Er sieht in dem Versuch, Militdrgeschichte in eine historische Ordnung
zu bringen, eine generelle Problematik, da auf diese Weise ein Fokus auf
die standige Verbesserung des militarischen Gerats gelegt wirde und die
Evolution des Kriegsgerdts als notwendige Folge erscheine (vgl. ebd.).
Diese Abstraktion fihre dann dazu, Krieg und Militar als anthropologische
Konstante und gesellschaftliche Notwendigkeit zu prasentieren (vgl. ebd.).
Kallinich fordert die Museen auf, sich demThema Krieg zu stellen: ,[...] gegen
den Krieg und fur den Frieden Stellung beziehen, weniger die Waffen, als
vielmehr die Wunden zeigen, gegen die Verherrlichung des Krieges, gegen
Dekoration und Asthetisierung der Gewalt zu Felde ziehen!™ (ebd., S. 35).
Kallinichs erscheinen doch eine

Forderungen nachvollziehbar,

Ubertriebene Verteufelung des Krieges, entgegen einer sachlichen,
analytischen Diskussion seiner Ursachen, seiner Unsinnigkeit und der
Darstellung alternativer Formen von Konfliktlésung, kann kontraproduktiv
sein. Der Besucher kann sich durch eine solche vorweggenommene
Wertzuschreibung bevormundet fihlen und sich der intendierten
Vermittlungsabsicht verschlieen. Ebenso wenig muss eine Asthetisierung
der Gewalt ausbleiben. Ungewohnte Inszenierungen, die den
Sehgewohnheiten widersprechen, und eine Asthetisierung des Grauens,
die auf den unterschwelligen Sex Appeal von Waffen aufmerksam macht,
kdnnten ein probates Mittel sein, die Thematik Krieg in einem musealen

Kontext zu prasentieren.ss

55 Vgl. Wertheimer 2006, S. 24. Wertheimer merkt an, dass angesichts einer
Simulation von Krieg und Gewalt bzw. einer medialen Représentation von Gewalt die Selbst-
beobachtung, das ,Sich-beim-Zusehen-Zusehen" (ebd.) in den Mittelpunkt ricken sollte.
Folglich kdnnte durch eine Inszenierung Lust an der Gewalt geweckt oder Bewunderung fir
die Waffen evoziert werden und anschlief3end diese Affekte dekonstruiert und zur Diskussion

Renate Mulzer-Grasse kritisiert ahnlich wie Kallinich die Beschrankung
auf rein asthetische oder technisch-funktionale Aspekte bei der Prasentation
mit Krieg assoziierter Objekte (vgl. Mulzer-Grasse 1990, S. 262). Eine
kritische Auseinandersetzung mit ,den Erinnerungssticken aus kriegerischer
Zeit" (ebd.) sei ,kein normales und alltagliches Betatigungsfeld fir Museen®
(ebd.). Die Aktualitdt dieser durchaus diskussionswirdigen These ist
immer noch gegeben. Militargeschichte wird entweder im Rahmen von
Sonderausstellungen prasentiert, in Spezialmuseen behandelt oder fristet ein
zugegebenermallen bescheidenes Dasein in kulturgeschichtlichen Museen.

Als Alternative zu der verbreiteten ,neutralen' Prasentationsform von
Waffen als technischem Utensil oder ihrer Stilisierung zu Instrumenten der
Ausibung von Macht und Symbol fir Starke und Herrschaft schldagt Mulzer-
Grasse eine Prasentation der Kriegsmittel mit ihrer jeweiligen Wirkung vor
(vgl.ebd., S. 264). Bilder getoteter oder verletzter Menschen, durch den Krieg
vollig vernichteter Landschaften oder in Ruinen liegender Stddte sollten das
Zerstorungspotential der Waffen thematisieren und sie als Instrumente der
Zerstorung erscheinen lassen. Diese Art der Darstellung, so Mulzer-Grasse
weiter, wirde die gewohnten Sehgewohnheiten und Wahrnehmungsmuster
der Rezipienten einer solchen Prasentationsform erheblich irritieren
(vgl. ebd.). Sie weist somit auf ein interessantes Phanomen tradierter
Kriegsbilder hin: Sie wirden asthetisiert und verharmlost erscheinen und
mussten daher durch ein Aufbrechen traditioneller Prasentationsformen
modifiziert werden. Die Rolle militdrgeschichtlicher Ausstellungen, welche
sich mit vormoderner oder frihneuzeitlicher Kriegstechnik beschaftigen, als
Generator dsthetisierender und romantisierender Kriegsbilder istim Rahmen
der Fallanalysen zu prifen. Die Fokussierung auf kunsthandwerkliche

Aspekte, die zeitliche Ferne, die Thematisierung von Turnier und hofischer

gestellt werden.
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Jagd kann unterbewusst ein verharmlosendes Bild des Einsatzes von Waffen
erzeugen und auf spatere Konflikte projiziert werden.s®

Marlene Hillerwidmetsich konkretder Frage,KannmanKriegausstellen?*
unter den Gesichtspunkten des Zweckes einer solchen Ausstellung und
der Realisierung des Intendierten (vgl. Hiller 1993). Sie stellt einen Katalog
der grundlegenden Informationen zusammen, die dem Besucher einer

militarhistorischen Ausstellung zur Verfigung gestellt werden muissen.

LIch denke, ein Ausstellungsbesucher hat ein Anrecht, in knapper Form
zu erfahren, warum ein Krieg von wem gegen wen gefUhrt wurde, welche
Phasen er durchlief, welche psychischen Schadigungen er bewirkte. Die
mobilisierende Kraft von Propaganda, die vorgeblichen Grinde und die
verborgenen Ursachen missen ebenso Thema einer Ausstellung zum
Krieg sein wie seine Kosten — die kollektiven und die individuellen Kosten
[...] Krieg wird dann weder als erfreuliche patriotische Veranstaltung
erscheinen noch als technischer Abenteuerspielplatz" (ebd., S. 230).

Es kann konstatiert werden, dass wenige Ausstellungen den gesamten
Katalog erfillen, wobei die Informierung Uber eine historische Einordnung
und die Kosten eines Konflikts nicht zwangslaufig in einem begehbaren
Geschichtsbuch minden missen und somit das Fehlen solcher Informationen
ganzlich unverstandlich ist. Hiller betont ebenfalls die Notwendigkeit,
den Ausstellungsbesucher als mindigen Menschen zu betrachten und die
Rezeption der Ausstellung nicht in einem engen Korsett vorzugeben (vgl.
ebd.). Weiter ware dieWahl der Protagonisten der Narration ausschlaggebend
und musse ein breites Spektrum an Perspektiven wiedergeben (vgl. Hiller

1993). Dieser Ansatz stof3t auf Grenzen der Umsetzbarkeit, doch die

56 Geeignetes Mittel zur Analyse der vermittelten Kriegsbilder kdnnte eine
qualitative Besucherbefragung darstellen.

Integration mehrerer Perspektiven — sei es die des Befehlshabers, die des
einfachen Soldaten, eine mannliche und eine weibliche, die Perspektive des
Kriegsinvaliden oder des Gegners —scheint sinnvoll zu sein, um eine einseitige
Darstellung von Konflikten zu vermeiden.

Eine authentische Rekonstruktion eines Kriegsgeschehens kann, in
Ubereinstimmung mit Hiller, weder Ziel einer Ausstellung sein, noch erfolg-
reich umgesetzt werden (vgl. ebd., S. 231).5 Jeglicher Versuch muss in das
Banale abgleiten und sorgt zuweilen fir Momente der Belustigung, nicht
des kritischen Reflektierens. Hiller schldgt als Alternative eine niichterne
Prasentation oder eine atmospharische Annaherung vor, wobei erstere eine
Reduktion auf Text-Bild-Einheiten mit sich bringen und sinnliche Wahrneh-
mung abseits der Adressierung des Verstandes vernachlassigen wirde (vgl.
Hiller 1993, S. 232). Ihr Pladoyer gilt daher ,einer Prasentationsform, die mit
atmospharischen Annaherungen an die dargestellte Zeit arbeitet, die unse-
ren Verstand anspricht und doch unser Gefuhl zulaf3t" (ebd., S. 233). Diese
atmospharische Dichte sollte nun durch die Mittel der Ausstellungsarchi-
tektur erreicht werden, d. h. eine sinnvolle Gliederung der Ausstellung, aber
auch sollte eine gezielte Uberraschung — ein Wahrnehmungsschock — durch
architektonische Elemente erreicht werden. Der unterschwelligen Faszinati-
on militarhistorischer Exponate oder ihrer ganz offensichtlichen dsthetischen
Wirkungsmacht im Falle von Prunkwaffen oder -ristungen setzt sie, dhnlich
Mulzer-Grasse, keine Verleumdung dieser Qualitat von Waffen entgegen und
ebenso wenig eine ,neutrale' Prasentation: ,Die Reduktion von Kriegs-Ex-
ponaten auf ihre handwerkliche-asthetische Gestalt ist unannehmbar, die
Bestimmung und Zielsetzung der Waffen ist immer mitzudenken — und das
bedeutet im Museum: mitzusehen" (ebd., S. 135).

57 Vgl. auch Rauchensteiner (1997, S. 65), der eine Darstellung der Wirklichkeit
in einem Museum als per se fir unmdglich halt und die Rolle des Besuchers als Kreateur seiner
eigenen Wirklichkeit angesichts der musealen Prasentation betont.
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Christine Beil thematisiert das ,Mitsehen' als eine der von
Ausstellungsmachern gewahlten Prasentationsweisen von Objekten aus
einem militarischen Kontext (vgl. Beil 2003, S. 8). Die Waffen werden in diesem
Ansatz in einem unrestaurierten Zustand gezeigt. Die Gebrauchsspuren
sollten einer Waffen- und Technikfaszination vorbeugen und das wahre
Gesicht der Exponate als Instrumente und Zeugen der Zerstorung und Gewalt
zeigen —dies berge freilich die Gefahr einer Verharmlosung der Waffen durch
ihre Prasentation als zerstorte, nun ungefahrliche Objekte oder konne als
geschmacklosempfundenwerden (vgl. ebd.). Ebenfalls denkbar sei eine umso
grofdere Faszination, da die Objekte durch ihre augenscheinliche Herkunft
aus einer dramatischen Situation besondere Authentizitat suggerieren
konnten (vgl. ebd.).

Der Tenor der genannten Publikation ist eindeutig: Eine neutrale
Prasentation der Waffen ist, ebenso ein Nacherleben kriegerischer Konflikte
in einem musealen Kontext, unmaglich. Eine Asthetik in der Reduktion scheint
folglich dem Sujet angemessener zu sein, als eine Exponierung in prachtvoll
ausgestalteten historischen Raumlichkeiten; die Prasentation der Waffen in
einem unrestaurierten oder beschddigten Zustand scheint einer tadellosen
und ihre handwerklichen Qualitaten betonendenInszenierung vorzuziehen zu
sein. Die Wirkung der Waffen sollte immer mitzusehen sein. Eine Einordnung
inihren jeweiligen historischen Kontext und ein multiperspektivischerZugang
kénnen helfen, den Waffen ihr Sex Appeal zu nehmen. Weiter kann durch
atmospharische Anndherung und den Sehgewohnheiten widersprechende
Inszenierungen auf Bedeutungsdimensionen jenseits derim Allgemeinen mit

Waffen assoziierten Symbolik verwiesen werden.

1.2 Von der Waffenverwahrung zum Museum - Funktionen der
Ristkammer im Wandel der Zeit

Die Uberlieferten Inventare historischer Ristkammern und Zeughauser
suggerieren eine gewisse Konstanz und Koharenz der in ihnen aufbewahrten
Stucke, jedoch wurden auch zu allen Zeiten als obsolet betrachtete Bestande
veraulRert oder eingeschmolzen und umgearbeitet (vgl. Neumann 1992, S.
160ff.).5 Trotz des stetigen Wandels der Bestande und dem Fokus auf einer
Verwahrung der Waffen bis zu ihrem Gebrauch in kriegerischen Konflikten
oder zu festlichen Anldssen, weisen Ristkammern und Zeughduser bereits in
historischer Zeit Merkmale einer musealen Institution auf. Die Musealisierung
der Ristkammern und Zeughauser ist demnach kein Phdanomen der letzten
beiden Jahrhunderte, sondern bereits in Ansdtzen in die Einrichtung selbst
eingeschrieben.

Die Statuten der ICOM definieren ein Museum als

“non-profit, permanent institution in the service of society and its
development, open to the public, which acquires, conserves, researches,
communicates and exhibits the tangible and intangible heritage of
humanity and its environment for the purposes of education, study and

enjoyment” (The International Council of Museums (Abr. 23.04.2010)).

Die historischen RiUstkammern und Zeughduser erfillten nicht alle
Kriterien. Sie waren nur einer ausgewahlten Offentlichkeit, zumeist hohen
Wirdentrdgern oder Personen eines gewissen Bekanntheitsgrades oder

Standes, zuganglich. Die Verantwortlichen hatten ebenfalls nicht das Ziel, die

58 Neumann vermittelt einen guten Eindruck der Dynamik der Bestande.
Gleichzeitig findet sich in Einzelféllen auch das Bestreben, veraltete Waffen fir didaktische
Zwecke zu bewahren.
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in den RUstkammern oder Zeughausern verwahrten Militaria zu erforschen.
Trotz dieser Einschrankungen erfillten sie bereits in historischer Zeit die
Kriterien, eine Institution des Sammelns, Bewahrens und Ausstellens, um
dem Besucher Vergniigen zu bereiten oder ihn/sie zu belehren, zu sein.

Gesammelt wurde entweder auf Veranlassung des Stadtrates, der
Auftrage zur Herstellung notwendiger militarischer Ausristung erteilte, oder
durch die Akquirierung von Beutewaffen. Neben Gebrauchsristkammern
existierten stets auch Ristkammern, die zum Teil oder ausschlief3lich fir
reprasentative oder dekorative Zwecke eingerichtet wurden und unter
musealen Gesichtspunkten prdsentiert wurden. Die Sammelleidenschaft
der Firsten der Frihen Neuzeit beschrankte sich nicht nur auf mannigfaltige
exotische und wundersame Objekte und ihrer Zurschaustellung in Wunder-
und Kunstkammern, sondern machte auch Militaria zu ihrem Gegenstand, die
durch ihre hervorragende Qualitat und materielle Beschaffenheit Geschmack
und Macht des Eigentimers zum Ausdruck brachten (vgl. Minges 1998; auch
Felfe & Lozar 2006). Die Bewahrung der Bestdnde und ihre fachgerechte
Pflege war demnach eine der Hauptaufgaben, wenn nicht der eigentliche
Zweck jedweder RUstkammer oder eines Zeughauses.

Auch in den nicht vorrangig oder ausschlie3lich reprasentativen
Zwecken gewidmeten Riustkammern und Zeughausern wurden bereits bei
ihrer Einrichtung die angemessene Prasentation der Objekte mitgedacht.
Der Bautheoretiker Leonhard Christoph Sturm behandelt in seinem Traktat
JArchitectura Civili-Militaris* neben architektonischen auch praktische
Fragen der Anordnung der Militaria in einem Zeughaus (vgl. Sturm 1719). Er
bezieht hierbei auch didaktische und aisthetische Uberlegungen mit ein und
fordert:

»dald es auch denen wohl in die Augen falle / und Ergoetzung oder
Verwunderung verursache / welche das Zeughauf3 besehen / es sey die

Herrschaft selbst / oder Deputirte derselben [ oder auch Fremde / denen
man das Besehen zu Vergnuegen ihrer Curiositaet / oder Begierde zu
lernen erlaubet" (ebd., S. 28).

Neben Militaria sind in Ristkammern und Zeughdusern auch die Einlagerung
von Trophden, Memorabilia und Curiosa nachzuweisen, was Parallelen zu
Kunstkammern und Wunderkammern aufzeigt.>® So berichtet beispielsweise
Zacharias Conrad von Uffenbach Uber einen Mechanismus im Zeughaus

Bremen:

~zwey geharnischte Manner auf holzernen Pferden, deren das eine, wenn
man ihm den Schweif aufhube, einen tremulirenden Ton, als wenn es s.
v. farzete, von sich gab, welches das Wahrzeichen von dem Zeughaus
ist, und ohne Zweifel durch einen innwendig verborgenen Blasebalg und

Orgel-Pfeife geschiehet" (Uffenbach 1753, S. 182).

Diese mechanischen Spielereien entsprachen dem Zeitgeschmack und
dienten als Attraktion fir Besucher. Eine lebensgrof3e Holzplastik Wilhelm
Tells im Zeughaus Bern kann als weiteres Beispiel fir eine museale
Aufbereitung der Waffenbestande dienen. Sie gelangte 1894 in den Bestand
des Zeughauses. Die Holzplastik zeigt ihn in historisierender Kleidung und
mit einer Armbrust zum Schuss auf den legenddren Apfel ansetzend (vgl.
Abb. 498/1-2 in Neumann 1991, S. 374). Menschliche Uberreste konnten
ebenfalls Teil der exponierten Curiosa sein und finden sich auch heute noch

in der RUstkammer Emden.%°

59 Vgl. auch Neumann 1992, S. 163f. Er fihrt verschiedene deutsche und
internationale Beispiele fir Figurinen, mechanische Mechanismen — die dem Amisement der
Besucher dienten — und ausgestopfte Tiere in Ristkammern und Zeugh&dusern auf.

60 Das Burgerliche Zeughaus Wien stellte ebenfalls Schadel berGhmter
Turken aus den TUrkenkriegen aus (vgl. Teply 1978, S. 165ff.).
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Den Trophden und Memorabilia war gemein, dass sie nicht fir
den Gebrauch in kriegerischen Konflikten gedacht waren, sondern aus
ihrem eigentlichen Gebrauchskontext ausgesondert wurden und als
,Erinnerungsort'®*fungierten, der ein Gedenken an militarische Ereignisse und
Leistungen ermdglichen sollte. Neben ihrer Qualitdt als Ort der Prasentation
waren Zeughduser und Ristkammern demnach auch Erinnerungsorte. Die
auf solche Weise geschaffenen Erinnerungssticke wurden dem damaligen
Geschmack gemaf? arrangiert und somit Militdrgeschichte visualisiert.
Neumann charakterisiert den Wandel der Objekte von reinen Gebrauchs- zu

Objekten der Reprasentation durch eine Bedeutungsverschiebung:

«Reprasentative Ristzeughaltung im Zeughaus bedeutete entweder
einfaches Vorzeigen im Gebdude oder gezieltes Vorzeigen bei
Empfangen, Paraden, Ehrengeleiten u.a [...] Damit wurden RUstzeuge
Ritualgegenstande, Hoheitszeichen, Embleme, deren urspringliche
Zweckgebundenheit oft total aufgehoben wurde" (Neumann 1992, S.
163).

Sie wurden folglich dekontextualisiert und aus ihrem urspringlichen
Gebrauchszusammenhang entfernt und somit zu musealen Objekten.
betrachtet
technische Museen und setzt sie somit Wunder- und Kunstkammern als

Neumann Rustkammern und Zeughduser als &lteste

Vorlauferinstitutionen des heutigen Museums gleich (vgl. ebd., S. 180).

61 ,Erinnerungsort' bzw. lieux de memoire wird im Rahmen dieser Arbeit
im Nora’schen Sinne verwandt (vgl. Nora 2005). Besagte lieux de memoire sind als Orte
im Ubertragenen Sinne zu denken. So kann auch ein Lied, eine Person oder ein berihmter
Ausspruch einen Erinnerungsort darstellen. Sie verweisen laut Nora auf das absente kollektive
Gedachtnis, wie sie auch auf Aspekte der Vergangenheit verweisen. Erll bietet folgende
Definition an: ,alle kulturellen Phdnomene (ob material, sozial oder mental), die auf kollek-
tiver Ebene bewusst oder unbewusst in Zusammenhang mit Vergangenheit oder nationaler
Identitat gebracht werden" (Erll 2005, S. 25)..

Moderne Ristkammern wdren demnach ein historisches Relikt, ein Museum
des Museums. Gleichzeitig vermeidet Neumann eine Verbindung von Krieg
und Gewalt mit der Institution. Die enthaltenen Waffen werden auf ihren
Status als Zeugnisse einer technischen Entwicklung reduziert. Ristkammern
und Zeughduser erfillen aber noch weitergehende Funktionen und
erscheinen als eigenstandige Institutionen, die in bestehenden Museen einen
separaten Bereich oder eigene Gebdude einnehmen. Sie verharren nicht in
einer Stasis, sondern verandern ihre Prasentationsformen im Laufe der Zeit
und ihre Sammlungsbestdnde sind nicht in anderen Bestanden aufgegangen,
sondern getrennt aufbewahrt worden.

Durch die fortschreitende Industrialisierung und Veranderungen in der
Waffentechnik, aber auch durch politische Faktoren verloren Zeughduser und
Rustkammern nach und nach ihre militdrische Bedeutung und verwandelten
sich mehr und mehr in museale Institutionen. lhrer genuinen Funktion
entledigt, entwickelten sie sich zu Orten militarischer Selbstdarstellung und
der Vergewisserung und Demonstration einstiger oder aktueller GrofRe.
Diese Funktion hatten sie je nach Kontext bis zum Ende des Zweiten
Weltkriegs inne. Bereits wenige Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg wurden
die noch vorhandenen Bestande der verbliebenen Ristkammern erneut der
Offentlichkeit prasentiert. Der Charakter der Waffenschau und der Versuch
einer ,neutralen' Prasentation der Schutz- und Trutzwaffen herrschte vor.
Inwiefern RUstkammern in den ersten beiden Jahrzehnten nach dem Krieg
generell als Orte der Kompensation der militarischen Niederlage und Ort
einer weniger befangenen Begegnung mit Militaria fungierten, kann an
dieser Stelle aufgrund der Beschrankung auf zwei Institutionen dieser Art

62 Vgl. beispielsweise die Beschreibung der propagandistische Nutzung des
Berliner Zeughauses im Kaiserreich und unter der nationalsozialistischen Herrschaft bei Kretz-
schmar 2006, S. 49ff.
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nicht beantwortet werden und wére im Rahmen einer separaten Studie zu
erforschen.®

Abgesehen von ihrer historischen Funktion ware zu prifen, ob sie sich
nach dem wieder erwachten Interesse an Militargeschichte zu Orten des
gesellschaftlichen Diskurses Uber die Bedeutung der Waffe wandeln und
folglich Thiemeyers These der Metamorphose der Kriegsausstellung auch
auf RiUstkammern zutrifft. RUstkammern kdnnten demnach einen Raum
bilden, der eine Verhandlung Gber die Bedeutung der enthaltenen Militaria
ohne Belastung durch die Geschehnisse des Ersten und Zweiten Weltkrieges
ermdglicht und den Menschen als ihren Schopfer und Benutzer in den
Mittelpunkt rickt.

1.3 Die Ristkammer als Ort des Authentischen

In der Moderne scheint sich der Bedarf nach dem ,Authentischen', dem
,Echten' verstarkt zu haben (vgl. Heumann Gurian 1999, S. 166ff.). Die Furcht
vor dem Verlust der Authentizitat weckt Hoffnungen, diese im Museum zu
finden. Lange Zeit beanspruchten Museen Orte zu sein, an denen es moglich
ware, authentische Objekte zu sehen und authentischen Zeugen historischer
Ereignisse zu begegnen. Eine durch Inventare suggerierte lickenlose
Objektgeschichte, die scheinbar keinen Zweifel an seiner Provenienz
zuldsst, sowie eine weitgehende ortliche Konstanz wirden diesen Anspruch
unterstitzen und Ristkammern zu Orten einer besonderen Authentizitat
machen.

Um diese These zu prifen, sollen in einem ersten Schritt die Begriffe

,Authentizitat' und ,Aura' in einem musealen Kontext diskutiert werden und

63 Vgl. Zwach 1999, S. 132ff. Sie zeichnet hinsichtlich der Entwicklung von
Kriegsmuseen in den ersten beiden Jahrzehnten nach den beiden Weltkriegen das Bild eines
zurickhaltenden und durch die Kriegsereignisse belasteten Umgangs mit Militargeschichte,
der Zuge einer kompensatorischen Funktion aufweist.

im Anschluss das Verhaltnis der RUstkammern zu ihrem jeweiligen Ort und
die Authentizitat ihrer Bestande diskutiert werden.

1.3.12  Auraund Authentizitat

InseinemeinflussreichenWerk,Das KunstwerkimZeitalterseinertechnischen
Reproduzierbarkeit" beschaftigt sich Walter Benjamin mit der Beziehung von

Kunst und Technik und analysiert die Bedeutungsdimensionen der Begriffe
,Aura' und ,Authentizitat'.® Er definiert Letztere wie folgt:

.Die Echtheit einer Sache ist der Inbegriff alles vom Ursprung her an ihr
Tradierbaren, von ihrer materiellen Dauer bis zu ihrer geschichtlichen
Zeugenschaft. Da die letztere auf der ersteren fundiert ist, so geratin der
Reproduktion wo die erstere sich dem Menschen entzogen hat, auch die
letztere: die geschichtliche Zeugenschaft ins Wanken. Freilich nur diese;
was aber dergestalt ins Wanken gerat, das ist die Autoritat der Sache"
(Benjamin 1969, S. 15).

Das ,Tradierbare' eines Objekts sowie seine ,geschichtliche Zeugenschaft'
kann zum einen in das Objekt selbst eingeschrieben, zum anderen durch
sekunddre Quellen fassbar sein. Die Verifizierung dieser Qualitdten ist in
beiden Fallen aber auf verlassliche Nachweise angewiesen.®s Im Falle der
Ristkammern werden sie durch die Richtigkeit der Inventarbicher und die

64 Benjamins Werk thematisiert die stdndig wachsende Macht faschisti-
scher Regime, welche die Technik der photomechanischen Reproduktion zur Verbreitung ihre
Propaganda an eine breite Offentlichkeit nutzen. Er verbindet die technische Méglichkeit der
massenhaften Reproduktion von Kunstwerken mit der Asthetisierung der Politik durch die
faschistischen Krafte. Benjamins Losungsvorschlag fur diese Problematik ist die Politisierung
der Kunst seitens kommunistischer Kréfte (vgl. Benjamin 1969).

65 Seine materielle Beschaffenheit gibt beispielsweise Auskunft Gber sein
Alter. Fundort und Fundkontext kénnen seine Authentizitat ebenfalls untermauern.
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unverfalschten durch die Schutz- und Trutzwaffen gegebenen Hinweise
zu ihren vormaligen Besitzern und ihrer Zugehorigkeit zur Sammlung
sichergestellt. Es kann demnach konstatiert werden, dass die Herkunft
eines Objekts auch bei einer sehr ginstigen Quellenlage niemals ganzlich
sicher ist. Ein gewisser Unsicherheitsfaktor verbleibt immer. Es ist weiterhin
unmaglich, alle Kontexte und Bedeutungen zusammenzutragen, in die ein
jedes Objekt eingewoben ist.®

Das Museum scheint demnach basierend auf seiner Autoritdt standig
Authentizitdt zu generieren. Inwiefern es sich bei manchen Sticken der
Ristkammern um Repliken handelt oder aber um restauratorisch modifizierte
Objekte, muss fraglich bleiben, sofern das Museum nicht darauf hinweist. Die
ganzliche oder anteilige Reproduktion eines Objekts zerstort folglich seine
Authentizitat, jedoch nur wenn das Museum transparent mit seiner Funktion
als Simulator von Authentizitdt umgeht oder durch die Infragestellung der
Authentizitat eines Objekts dazu gezwungen wird, sie zu offenbaren.

Insofern es zutrifft, dass Museen Authentizitat generierenund simulieren,
kann ebenfalls angenommen werden, dass die ,Aura‘ eines Objekts eine
Simulation ist. Benjamin definiert die Aura als “einmalige Erscheinung einer
Ferne, sonahsieseinmag” (Benjamin196g9, S.18). Diesimpliziert eine gewisse
Fremdartigkeit des Objekts. Der Betrachter eines Objekts ist mit dessen
urspringlichem Gebrauchskontext meist nicht vertraut, was wiederum
durch die Prasentation in einer in der Regel vollstandig dekontextualisierten
musealen Umgebung verstarkt wird. Im Falle einer Ristkammer wird
zumindest der ortliche (raumliche?) Kontext weitgehend erhalten sein. Der
Nutzungskontext der Schutz- und Trutzwaffen wird tendenziell aber nur zu

66 Vgl. zu dieser Problematik Hoberman 31.2.2003. Hoberman illustriert
anhand der literarischen Gattung der gothic novel — oder wie sie es nennt der museum gothic
—, dass die Unvollstandigkeit der mit einem Objekt verbundenen Kontexte bereits zu Beginn
des Jahrhunderts erkannt wurde. Sie argumentiert weiter, dass diese Qualitat das Objekt erst
mit einer musealen Aura ausstattet, eine Aura des Mysteridsen und eines fehlenden Kontextes.

erahnen sein und Ubersteigt sehr wahrscheinlich den Erfahrungshorizont
des Besuchers. Das Museum wird versuchen, das Objekt durch sorgfaltig
zusammengetragene Informationen erneut in einen Kontext einzubetten.
Hobermann argumentiert nachvollziehbar, dass die museale Aura
nicht mit dem urspringlichen Gebrauchswert des Objektes zusammenfillt,
sondern eine Aura des Mysteriosen und eines fehlenden Kontextes ist (vgl.
Hobermann 2003, S. 468). Der ,urspringliche Gebrauchswert' eines Objekts,
welcher auf der rituellen Funktion eines Kunstwerks basiert — selbst wenn es
sich dabei nur um einen ,Kult der Schénheit* handelt -, wird folglich durch die
Musealisierung unkenntlich (vgl. Benjamin 1980, S. 143f.). Die ,unverfalschte
Aura' des Objekts ware demnach verloren. Somit wirde die Simulation von
Authentizitat ebenfalls die Simulation einer ,unverfdlschten Aura' mit sich
bringen. Wird die Authentizitat eines Objekts infrage gestellt, wird auch die
Simulation seiner ,unverfalschten Aura' zerstort und es verbleibt allein die
museale Aura eines fehlenden Kontextes.
1.3.2  RUstkammern als auratische Orte
Bei der Ristkammer Emden sowie der RUstkammer Dresden scheint es
sich um Settings mit historischer Dimension zu handeln. Dieser Umstand
ist offensichtlich fir die Prasentation der dort exponierten Prunk- und
Gebrauchswaffen von Bedeutung, da in den Publikationen der jeweiligen
Institution bei der Abhandlung explizit darauf hingewiesen wird. So heif3t es
in einer Publikation der Rustkammer Dresden:

+Es sind nicht nur die hervorragenden und qualitdtvollen Gegenstande,
die das Pradikat «bedeutsam» rechtfertigen, sondern es ist auch die
Tatsache, dald alle Sticke urspringlicher Bestand der ehemaligen
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Rustkammer waren und als solche in Inventaren belegbar sind" (Schébel
1985, S.7).

Die zumeist mehrere Jahrhunderte umfassende Sammlungsgeschichte
und die durch Inventare verbirgte Kontinuitat und Kohdrenz der Exponate,
die zwei Weltkriegen und anderen Unbillen getrotzt hat, evoziert diesen
besonderen Anspruch auf Authentizitat. lhrVerbleib am historischen Ort—von
kriegsbedingten Auslagerungen einmal abgesehen—scheint die Exponate mit
einer besonderen Aura des Urspriinglichen und Unverfalschten auszustatten.
Die unter 2.1.2. bereits angesprochene Dynamik der Bestdnde verblasst
angesichts der Bestandigkeit einzelner Objekte oder Objektensembles. Der
Reichtum des aktuellen Bestandes wird oftmals betont, wahrend Verluste
durch Verkauf, Abtransport oder Umarbeitung nicht thematisiert wirden
(vgl. Badumel 2004, S. 5).

Der Begriff ,historischer Ort' muss jedoch im Falle beider Rustkammern
relativ erscheinen. Die Sammlung der Ristkammer Dresden wurde mehrere
Male an einen neuen Aufbewahrungsort innerhalb Dresdens verbracht,
sofern historische oder raumliche Gegebenheiten dies verlangten; wahrend
des Zweiten Weltkrieges wurde in umgebende Schlosser ausgelagert und
schlie8lich nach Leningrad (St. Petersburg) verbracht und kehrte erst
1958 nach Dresden zurick (vgl. ebd., S. off.). Trotz dieser Einschrankung
suggerieren die Prasentation im Semperbau und eine baldige Verlagerung
in das Residenzschloss eine historische Kontinuitdt und starke regionale
Verbundenheit. Im Falle Emdens wurde das die RGstkammer beherbergende
Rathaus im Weltkrieg fast vollsténdig zerstort, auf dessen Grundmauern
wiederaufgebaut und im Zuge der Neugestaltung 2003 modernisiert (vgl.
Ostfriesisches Landesmuseum Emden 2007, S. 73ff.). Die Ristkammer
befindet sich somit zwar an ihrem angestammten Platz, jedoch nicht in
seinem historischen Gebaude. Es bietet sich daher an, von einem auratischen

Ort und einer auf Uberlieferung basierenden authentischen Anmutung
zu sprechen (vgl. Assmann 1999, S. 298ff.).”” Die Ristkammern sind nicht
unverandert aus den Umbrichen der Geschichte hervorgegangen. lhre
originale Zusammensetzung und die originale Einrichtung bzw. Prasentation
der Waffen- und Ristungen sind nur noch aus alten Photographien ersichtlich
oder aus frihneuzeitlichen Reiseberichten zu rekonstruieren.®®

Trotz
Ristkammern die Natur des Museums als Simulator von Authentizitat starker

dieser Einschrankungen kann konstatiert werden, dass
verbergen als andere museale Formen, da die Kombination des auratischen
Orts mit vorgeblich authentischen Objekten eine besondere Atmosphare des
Authentischen generiert. Neben diesem dadurch angezeigten Unterschied
zu anderen Museumstypen suggerieren Ristkammern Uberdies spezifische
Gebrauchskontexte der enthaltenen Waffen und engen somit mdgliche
Konnotationen ein. Inwiefern sich beide Qualitdten in den Prasentationen
manifestieren und Ristkammern eine besonders suggestive Kraft besitzen,

wird im Rahmen der Fallanalysen zu prifen sein.
1.4 Objekte der Ristkammer — Aspekte ihrer Symbolik und Funktion
Den in RUstkammern prasentierten Schutz- und Trutzwaffen und historischen

Waffen allgemein wurden hunderte von Regalmetern an Bichern gewidmet.

Seien es Publikationen, die eine spezifische Zielgruppe adressieren,

67 Beide Ristkammern changieren zwischen traumatischem Ort und Erinne-
rungsort — traumatisch durch ihr Potential an die Kriegszerstorung des Zweiten Weltkriegs
zu erinnern, Erinnerungsort, da mit Bezug auf die Objekte kulturelle Bedeutungsrahmen und
gesellschaftliche Kontexte verloren gehen und der Schritt vom milieu de mémoire zum lieu
de mémoire vollzogen wurde. Zu der schleichenden Asthetisierung von Gegensténden im
Museum kommt eine schleichende Auratisierung der Relikte am Erinnerungsort hinzu.

68 Das Landeszeughausin Graz vermag, trotz seiner musealen Umgestaltung,
zumindest den Eindruck eines historischen Zeughauses zu erwirken bzw. stellt ein Beispiel fir
eine historisierende Prasentation dar (vgl. Toifl 2009).
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aufwendig gestaltete Kataloge von Fachverlagen oder Publikationen der
Zeughduser und Rustkammern selbst, ihnen ist eines gemein: Zumeist
behandeln sie allein technisch-kinstlerische Aspekte oder nehmen sich der
Funktionsweise und des Gebrauchs der Waffen an. Abseits dieser Aspekte
haben Waffen ebenfalls eine ambivalente Symbolik, die sich nicht in einer
Machtsymbolik oder einem Symbol fir Gewalt und Tod erschopft. Entgegen
dem reichen Fundus an alteren und neueren Publikationen zur Waffenkunde,
wurde die symbolische Dimension der Waffe bisher nur ansatzweise erforscht
(vgl. Evert 2007).%

Die Symbolik einer Waffe — ihre Dingbedeutsamkeit — wird durch ihre
Prasentationsweise einer Veranderung unterzogen. Sofern sich die Waffe ab-
seits ihres urspringlichen Gebrauchskontextes in einer musealen Einrichtung
befindet, wird ihr symbolischer Gehalt durch die Raumatmosphare, ihre An-
ordnung im Raum und beigegebene Texte modifiziert. Es soll daher die The-
se formuliert werden, dass die Vielzahl an Bedeutungen einer Waffe in einer
musealen Prasentation — wie auch die Bedeutung anderer Objekte — zur Ver-
meidung einer Polysemie reduziert wird. Diese Reduktion wirde beispiels-
weise Aspekte des symbolischen Gehalts einer Waffe, den sie in der Frihen
Neuzeit innehatte, in den Hintergrund treten lassen, sofern diese nicht durch

ein erlauterndes Medium thematisiert werden. Der Typus einer prasentierten

69 Im Rahmen ihres Dissertationsvorhabens widmet sich Urte Evert den
symbolischen Funktionen der soldatischen Waffe. Sie behandelt einen Zeitraum von 350
Jahren der um 1600 einsetzt und bis zum Ende des Zweiten Weltkriegs reicht. Everts Fokus
liegt auf der Symbolik von Feuerwaffen und dem Wandel dieser Symbolik im Laufe der techni-
schen Weiterentwicklung der Feuerwaffe und Ablésung der Blankwaffe als primare Offensiv-
waffe durch dieselbe. lhre Untersuchung ist auf Deutschland und den regionalen Schwerpunkt
PreufRen begrenzt. Historisches Bildmaterial und Soldatenlieder bilden die Quellenbasis ihrer
Untersuchung und werden durch archivalische und literarische Quellen erganzt. Fir einen
Uberblick Gber vorldufige Ergebnisse vgl. Evert 2009. Das Verhéltnis von Militdr und materi-
eller Kultur der Frihen Neuzeit ist im Allgemeinen ein bislang wenig erforschtes Feld. Eine
Beschaftigung mit Militaria mit dem Ansatz einer materiellen Kulturforschung wurde bisher
vernachldssigt (vgl. Huntebrinker & Ludwig 2009).

Waffe ist ausschlaggebend fir ihre Dingbedeutsamkeit — einem Prunkhar-
nisch wird eine andere Symbolik innewohnen als einem Sabel. Es sollen im
Folgenden Bedeutungsdimensionen und Funktionen angesprochen werden,
die gerade durch die Musealisierung der Schutz- und Trutzwaffen in besonde-
rem Mafe in den Vordergrund zu treten scheinen.

1.4.1  Mannlichkeitssymbolik

Neben anderen symbolischen Bedeutungen erscheint vor allem eine
Mannlichkeitssymbolik eng mit Waffen verbunden zu sein (vgl. Evert 2009).7°
Urte Evert arbeitet anhand zeitgendssischer Quellen eine symbolische
Verbindung von Waffen und der Sphare des Mannlichen in der Frihen
Neuzeit heraus und konstatiert eine Marginalisierung dieses Aspekts
in der Forschung zur frihneuzeitlichen materiellen Kultur (vgl. ebd., S.
71). Eine Studie Matthias Roggs legt Uberzeugend dar, dass Frauen trotz
der offensichtlich mannlich beherrschten Uberlieferung eine nicht zu
unterschatzende Rolle in Kriegsziigen der Frihen Neuzeit zukam und diese
nicht nur in Ausnahmezustanden Waffen fihrten (vgl. Rogg 2002, S. 52ff.).”
Abseits kriegerischer Konflikte bot die Sphare der Jagd Frauen Méglichkeit,
die mannlich konnotierten Waffen zu nutzen (vgl. Schaal 1992).”? Trotz

70 Evert nennt neben einer primaren Mannlichkeitssymbolik ebenfalls: eine
soziale Funktion der Waffe, die es vermochte, eine soziale Stellung anzuzeigen oder einen
sozialen Aufstieg zu verheif3en, eine religiose Symbolik — sei es als ,Werkzeug Gottes' gegen
die ,Unglaubigen' in den Turkenkriegen oder durch eine Waffenweihe' — sowie die Waffe als
Korpersymbol und ihre Animierung.

71 Rogg fihrt literarische und bildliche Quellen auf, die eine Partizipation von
Frauen an Kriegszigen und Plinderungen plausibel erscheinen lassen. Somit werden Frauen
auch mit der Nutzung von Waffen assoziiert oder begleiten ihren Mann auf Kriegszigen.

72 Auf Basis Uberlieferter Inventare rekonstruiert Schaal eine Zahl von 30
Waffen, die Maria Antonia zugeschrieben werden kénnen. Es handelt sich vorrangig um
Jagdwaffen, die praktischen Erfordernissen entsprechen und nicht auf Grund ihrer kunsthand-
werklichen Qualitdt ausgewdhlt wurden. Sie erscheint somit als passionierte Jagerin, weniger
als Sammlerin. Schaal bemerkt einschrdnkend, dass allein fir Maria Antonia ein solcher
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dieser sich er6ffnenden Raume scheint sich eine mit Waffen verbundene
Mannlichkeitssymbolik bis heute erhalten zu haben (vgl. Raths 09.02.2008).
Was bedeutet dies nun fir die museale Prasentation frihneuzeitlicher
Waffen im Kontext der RiUstkammer oder einer Sonderausstellung? Es wére
zu vermuten, dass Frauen in den Prdsentationen marginalisiert werden. Die
Rustkammer als Verwahrungsort fir Gebrauchs- oder Prunkwaffen kénnte
im Falle der Prasentation von Jagdwaffen Beziige zur weiblichen Lebenswelt
der Frihen Neuzeit aufweisen, dirfte allerdings beziglich anderer Aspekte
mannliche Perspektiven einnehmen und somit dem Besucher eine einseitige
Darstellung unter Gendergesichtspunkten prasentieren. Inwiefern dies auch
fur Sonderausstellungen Gultigkeit besitzt, ware davon abhangig, ob die
ausgestellten Exponate klassisch militargeschichtlich kontextualisiert werden
oder Militdrgeschichte als Kulturgeschichte betrachtet wird und demnach
auch Genderaspekte thematisiert. Unabhangig von der Prasentationsform
scheinen Offensiv- und Defensivwaffen gerade aufgrund ihrer historischen
Verbindung zur Sphéare des Mannlichen eine hervorragende Basis zu bilden,
um die Marginalisierung des Weiblichen anhand eines spezifischen Beispiels
zu illustrieren und auf vorhandene Missstande in der Reprasentation
hinzuweisen.
1.4.2  Memoriale Funktionen von Waffen
Die Einbeziehung von Gedachtnistheorien in die Analyse von Ausstellungen,
die Krieg und Gewalt in der Frihen Neuzeit zum Thema haben und zugleich
mit der regionalen Umgebung durch die Provenienz der Objekte sowie der
historischen Verankerung der Sammlungsform Ristkammer eng verbunden
sind, erscheint fruchtbar. Das Museum, als lieux de memoire par excellence,

Waffenbestand am Dresdner Hof fixierbar ist und sie demnach mdglicherweise die einzige
Person war, die einen solchen ihr eigen nannte.

als einer der Generatoren von Erinnerung, erscheint als perfekter Ort, um
Prozesse des kollektiven Erinnerns und Vergessens zu beobachten und zu
analysieren.

Fragen zu den Modi der Erinnerung, dem kollektiven Gedenken und den
Erinnerungsorten von Krieg und Gewalt, insbesondere der beiden Weltkriege,
wurden bereits mit einschldgigen Publikationen bedacht (vgl. Niven & Paver
2010; Winter & Sivan 1999). Die Tagung ,Militarische Erinnerungskulturen
vom 14. bis zum 19. Jahrhundert" widmete sich unter anderem auch
museologischen  Fragestellungen zur Prasentation frlhneuzeitlicher
Geschichte im Museum, umfassende Publikationen zu dieser Thematik
liegen allerdings noch nicht vor.”

Firstliche und birgerliche Erinnerungskulturen unterlagen am Ausgang
des Mittelalters einer nicht zu unterschatzenden Veranderung. Neue Medien
der Erinnerung ergdnzten bereits bestehende Formen der Memoria an
Ereignisse, Personen und Dynastien. Eine Neuerung war das gesteigerte
Interesse an Altertimern, das erst nach 1500 und besonders unter Maximilian
l. eine neue Qualitdt bekam. Es verwundert daher nicht, dass die grof3en
furstlichen Kunstsammlungen in dieser Zeit etabliert wurden (vgl. Graf 1998).

Waffensammlungen kam in der Frihen Neuzeit ebenfalls eine wichtige
Bedeutung in der Erinnerungskultur zu. Waffen dienten als lieux de memoire,
um an wichtige Ereignisse oder auch Anspriche zu erinnern und trugen
damit zu einer Legitimation von Macht bei und hielten die Memoria an die
Herrschenden lebendig (vgl. Lewerken 2004, S. 76).7* Trophden siegreicher

Schlachten oder mit prominenten Personen in Verbindung gebrachte

73 Dies hob Carsten Lind im Rahmen seines Vortrags mit dem Titel , Wie
frihneuzeitliche Militdrgeschichte im Kontext ausstellen? Die Konzeption eines Giessener
Garnisonsmuseums" im Zuge der Tagung hervor. Vgl. auch Rischke 2009.

74 Lewerken konstatiert, dass die Harnische durch das Anbringen von
Figurinen und nach dem Leben geformten K&épfen zu Stellvertretern der jeweiligen Person
werden und somit memoriale Funktionen erfillen, aber auch an historische Ereignisse —
Bildern gleich — erinnern kdnnen.
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Waffen wurden ebenso in den stddtischen Ristkammern und Zeughdusern
verwahrt, um die Erinnerung an diese zu gewabhrleisten. Es stellt sich somit
die Frage, an welche Ereignisse und Personen aktuelle Waffenprasentationen
erinnern und ob sie in neue Erinnerungsorte umgewidmet werden oder alte

Erinnerungsorte wieder aufleben lassen und modernisieren sollen.

2. Fallstudien

2.1 Die Ristkammer Dresden
2.12.1  Die Geschichte der Ristkammer bis zur Neukonzeption

Die Rustkammer Dresden hat ihren Ursprung im 15. Jahrhundert. Zu dieser
Zeit existierten in dieser Stadt nebeneinander drei Waffenverwahrungen.
Die 1409 im alten Rathaus eingerichtete und im Jahr 1453 in den Jidenhof
UberfUhrte ,Stadtische
militarischer Waffen, welche den Birgern im Verteidigungsfall Gberlassen

Harnischkammer" diente zur Verwahrung
wurden (vgl. Baumel 2004, S. 21). Prunkwaffen wurden in der ,Herzoglichen
Harnischkammer" und spater der ,Kurfurstlichen RUstkammer" im
Residenzschloss verwahrt. Die Prunkwaffen setzten sich aus Leib- und
Turnierwaffen der albertinischen Herzoge und der Kurfirsten zusammen
(vgl. ebd.). Die dritte Verwahrung wurde durch Kurfirst August initiiert und
als ,Kurfurstliches Landeszeughaus" mit dem Status eines ,Hauptzeughaus"
eingerichtet. Sein umfangreicher Bestand machte im 17. Jahrhundert die
»Stadtische Harnischkammer" obsolet (vgl. ebd.).

Die ,Kurfirstliche Ristkammer" befand sich im Erdgeschoss des
Residenzschlosses und erlaubte einen unmittelbaren Einzug der zum Turnier
Gerusteten auf den Schlosshof (vgl. Baumel 2000, S. 38). Dem Turnierplatz
angeschlossene Festbauten wurden von Moritz von Sachsen begonnen
und unter August dem Starken beendet, der auch die Inventarisierung der

Bestande initiierte und somit die museale Ara der Ristkammer einleitete

(vgl. Bdumel 2004, S. 10). Das dlteste erhaltene Inventar datiert auf 1561.
Nachfolgende Inventare geben Zeugnis Uber die sukzessive Erweiterung der
Bestande und die rdumliche Ausweitung der Ristkammer (vgl. Lieber 1979).
Bereits zu diesem Zeitpunkt wurden Harnische auf geschnitzten Pferden
exponiert, wodurch eine reprdsentative Aufstellung der Waffen vermutet
werden kann (vgl. Baumel 2004, S. 10; Schuckelt 2000, S. 52).

Das an Attraktivitdt gewinnende Festwesen und die wachsenden
Bestande der Ristkammer veranlassten Kurfurst Christian I. 1586 zum Bau
eines eigenen Gebdudes fir die RUstkammer, den ,Neuen Stall*, das mit dem
Residenzschloss verbunden wurde.”” Das zweistdckige Gebdude mit zwei
Giebel- und drei Dachgeschossen bildete eine u-férmige Dreifligelanlage
und bot zum einen den kurfirstlichen Leibpferden Unterschlupf, beherbergte
zum anderen die Kurfurstlichen Gemécher sowie die RUstkammer.” Eine 100
Meter lange Bogengalerie, der sogenannte ,Lange Gang", verband Schloss
und Stallgebdude. Das Obergeschoss dieser Galerie wurde als Ahnengalerie
eingerichtet und bildete den reprasentativen Zugang zur Prachtetage des
Stallgebdudes mit den Hauptsdlen der Rustkammer.” Die kostbarsten
Prunk- und Turnierharnische wurden zu dieser Zeit auf geschnitzten Pferden
exponiert und verdeutlichen abermals den reprasentativen Charakter der
Rustkammer (vgl. Schuckelt 2000, S. 52f.).7% Die Rdumlichkeiten der Kammer

75 Vgl. fur eine detaillierte Beschreibung des Baukomplexes Munzberger
2009, S. 7ff. sowie fUr die Sammlungsbestande Lewerken 2004, S. 74ff.
76 Die ungewdhnlich anmutende Kombination von Stallungen und firstlichen

Sammlungen erkldrt Minzberger durch den hohen reprasentativen Wert der Leibpferde. lhrer
prominenten Rolle bei Festzigen und Turnieren entsprechend wurden sie in prunkvollen
Stallungen untergebracht und erfuhren eine aufwandige Ausbildung. Sie wurden ebenso wie
die Kunstsammlungen der Firsten zu einem Symbol ihrer Macht und ihres Reichtums (vgl.
Minzberger 2009, S. 14).

77 Vgl. fir eine detaillierte Beschreibung der Ahnengalerie und des ,Langen
Gangs" Lewerken 2004, S. 72-74.
78 Schuckelt nennt bereits fir die erste Halfte des 17. Jh. eine Zahl von 60

Pferden, die teilweise nach realen Vorbildern angefertigt und entweder einzeln oder in
Gruppen prasentiert wurden.
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wurden nach charakteristischen Bestandsgruppen benannt und hatten ,der
Magnifizenz der sach-sischen [sic] Kurfursten zu dienen[...] Hier wurden nicht
schlechthin Ausristung im Sinne von Ressourcen, sondern Kunstschatze von
aulRerordentlichem Rang und traditionellem Werte behitet" (Baumel 2004,
S.15).

Nach der Kronung August des Starken zum Kénig von Polen 1697 ver-
lagerte sich der Sammlungsschwerpunkt des kurfurstlichen Hauses und die
Einheit von Stall, RUstkammer und Turnierplatz wurde durch die Etablierung
neuer Sammlungen und des ,Grinen Gewodlbes" aufgebrochen (vgl. ebd., S.
16).7 Die RUstkammer wurde 1722 in die ,Geheime Kriegskanzlei" verlagert
und verblieb dort bis 1832.2° Einige Objekte aus ihrem Bestand wurden dem
.Grinen Gewolbe" zugefihrt.®

Die kurfurstlichen Jagdwaffen fanden in der Mitte des 18. Jahrhunderts
im bereits genannten ,Langen Gang" Platz (vgl. Lewerken 1998/99). Die

79 Vor der Verlagerung wurde eine Kronungsfigur Augusts Il. in der Dresdner
Rustkammer aufgestellt und spater in die ,Kriegskanzlei* Gberfihrt. Die Figur bestand aus
Brust- und Armteilen eines Harnischs. Sie wurde durch Beigabe der Insignien, nachgeformter
Beine und einer Wachsmaske August des Starken nebst Periicke in Kopfhéhe animiert. Die
Aufstellung der Figur in der Rustkammer sowie die Nutzung von Harnischteilen betont die
reprasentative Funktion derselben. Die Figur selbst trdgt museale Zige (vgl. Baumel 1998/99).
80 Vgl. fir eine Beschreibung der neuen Raumlichkeiten und der raumlichen
Anordnung der Bestande Heres 1987. Heres konstatiert, dass weder die Prasentation in der
Kriegskanzlei noch die Présentation im Stallgebdude nach musealen Gesichtspunkten organi-
siert war, sondern vielmehr einem Magazin oder einer Garderobe glich. Da Inszenierungen im
Stallgebaude vorhanden waren und die Sammlung relativ leicht zuganglich war, kann man
davon ausgehen, dass es sich zumindest um eine Mischform aus musealer Einrichtung und
Magazin bzw. Garderobe handelte. Die Organisation und Prasentation der Bestande in der
~Kriegskanzlei" waren nicht von musealer Anmutung, doch auch hier konnten der Sammlung
Besuche abgestattet werden, wodurch sich zumindest eine gewisse Absicht, die Objekte zu
prasentieren, erschliefRen Iasst.

81 Dies umfasste laut Bdumel das Kurschwert August des Starken, goldene
Rapiergarnituren aus dem Kaiserhaus sowie Orientalica. Baumel bewertet die Uberfihrung
der Objekte negativ, da ,die ehrwirdige Waffensammlung [...] somit ihrer angestammten
Umgebung und der Authentizitat ihres Bestandes beraubt [wurde]" (Baumel 2004, S. 16).
Diese negative Wertung der Uberfihrung verdeutlicht die Bedeutung von augenscheinlicher
Authentizitat und ortlicher Konstanz fir die Institution RUstkammer.

Waffen wurden in eigens fir sie angefertigten Schranken angeordnet.
Historische Fotografien legen eine museale Anmutung der sogenannten
Gewehrgalerie nahe. Die Galerie wurde sukzessive durch Nachlasse und
Geschenke erweitert und blieb im langen Gang bis Ende des 19. Jahrhunderts
bestehen (vgl. ebd.). Der Sammlungsbestand wurde 1887 der Direktion des
Historischen Museums unterstellt. Eine Neuordnung der Gewehrgalerie nach
chronologischen und didaktischen Gesichtspunkten wurde durch Direktor
Max von Ehrental durchgefGhrt (vgl. Abb. 1 A). Direktor Erich Haenel lief3
spater die vormalig in der Gangmitte befindlichen Ausstellungsmdobel des
19. Jahrhunderts entfernen, um den Charakter der Langgalerie starker zu
betonen (vgl. Abb. 1 B). Die Gewehrgalerie wurde mit den Ubrigen Bestanden
des Historischen Museums im Zweiten Weltkrieg ausgelagert und nach der
Ruckkehr aus Leningrad (St. Petersburg) nicht wieder als eigenstdndige
Ausstellung prasentiert (vgl. Lewerken 1998/99).

Die Bestdnde der Rustkammer wurden nach ihrer Uberfihrung in
staatliche Verwaltung von Johann Gottlob von Quandt bearbeitet. Er
siedelte sie in das Zwingergebaude Uber und richtete einen Turnier-, Parade-
und Schlachtensaal ein, der die Waffensammlungen in einer historisch
begrindbaren, aber auch romantischen Vorstellungen Vorschub leistenden
Ordnung prdsentierte (vgl. Baéumel 2004, S. 18f.). Der Fille des Vorhandenen
wurde durch trophdenartige Waffenarrangements begegnet (vgl. ebd.).

Die Sammlung verblieb bis 1876 im Zwinger und wurde dann abermals
in das umgebaute und nun ,Museum Johanneum" genannte Stallgebaude
UberfGhrt. Ein Lageplan in einem 1899 publizierten Fihrer durch das
Historische Museum gibt einen Eindruck der Raumaufteilung und der
enthaltenen Sammlungsbestdande (vgl. Abb. 2). Harnische wurden in
Gruppen arrangiert und zumeist offen auf Sockeln oder RiUstungsstandern
prasentiert, Offensivwaffen in geometrischen Anordnungen an den Wanden
angebracht oder den Harnischen beigeordnet. Bildnisse der Kurfursten
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wurden zusammen mit den Offensivwaffen inszeniert und durch diese mit
einer Rahmung versehen. Eine beachtliche Zahl an geschnitzten Holzpferden
diente der Inszenierung der Trab- sowie Pferdeharnische, die dhnlich den
anderen Schutzwaffen gruppiert oder vereinzelt auf diesen Figuren exponiert
wurden (vgl. Abb. 3 A-G). Die rdumliche Verlagerung der Ausstellung bot
ebenfalls Gelegenheit, die ehemals dem ,Grinen Gewdlbe" zugefihrten
Objekte dem Bestand der RUstkammer erneut beizuordnen.

Von besonderem Interesse hinsichtlich einer propagandistischen
Nutzung der Rustkammer ist die Abhaltung von Festlichkeiten zum 350.
Jubildum des Stallhofes im Jahre 1936. Im Rahmen der Festivitaten wurden
Turnierspiele unter Verwendung von Rustkammerbestdanden abgehalten
(vgl. Abb. 4 A u. 4 B) (vgl. Historisches Museum Dresden 1936).

Die Bestande wurden zwischen 1939 und 1944 auf die Festung
Konigstein ausgelagert und nach Ende des Krieges von der Sowjetarmee
beschlagnahmt und in das damalige Leningrad (St. Petersburg) UberfUhrt
(vgl. Baumel 2004, S. 20). Aufgrund der spaten Rickgabe 1958 waren die
angestammten Gebaude der Ristkammer laut Baumel nicht mehr verfigbar
und wurden bereits durch andere Institutionen genutzt (vgl. ebd.). Daher
bekam die RiUstkammer 1959 die Osthalle des Semperbaus als neuen
Standort zugewiesen. In den neuen Raumlichkeiten konnte nur ein Bruchteil
der noch vorhandenen Sammlungsbestande exponiert werden. Johannes
Schobel, neuer Direktor der Ristkammer, wahrte bei der Wiederaufstellung
der Kammer ihren Charakter als Prunkwaffensammlung (vgl. ebd., S. 21).
Die Exponate wurden teilweise offen oder im Falle von Harnischteilen auf
Rustungsstandern prasentiert. Die 1959 konzipierte Ausstellung beinhaltete
nur wenige Verdnderungen und bestand bis zur technischen Schlief3ung des

gesamten Semperbaus 1988 (vgl. Abb. 5 sowie Abb. 3 I-K).

2.1.2  Die Genese der aktuellen Ausstellung

Es ist durchaus Uberraschend, dass Uber die Genese der Ausstellung keine
internen Daten — von Vitrinenbichern oder Lagepldnen abgesehen -
vorliegen.?2 Dies scheint dem Umstand geschuldet zu sein, dass die aktuelle
Ausstellung in den goiger Jahren intern konzipiert wurde. Es kann konstatiert
werden, dass eine Zusammenarbeit mit einem externen Architekturbiro
durch den standigen Austausch und die Diskussion der Entwirfe mehr
Archivmaterial hinterldsst als eine intern gestaltete Ausstellung. Demnach
konnte nur auf mindliche Berichte zurickgegriffen werden.

Wahrend nach dem Krieg die Prasentation die Qualitat der Waffen als
Kunsthandwerk und die Schopferkraft des Menschen betonte, wurden sie erst
mit der Neukonzeption erneut als Hofkunst exponiert.® Die Funktionsteile
der Waffen sollten asthetisch aufgewertet sowie die Innovation der Waffe
thematisiert werden. Die Prasentation sollte die Aura des Herrschers,
seine Wirde und Dignitat herausstellen. Fokus der neuen Ausstellung
waren demnach die reprasentative Bedeutung sowie technische Aspekte
der Waffen. Zugleich sollte die Schaffung eines falschen Geschichtsbildes
vermieden werden und durch den sparsamen Einsatz von Inszenierungen
und gegebenenfalls Nachbildungen sollten die Sujets historisch vorstellbar
werden.

Die historischen Vitrinen wurden zugunsten moderner Grof3vitrinen aus
der Sdulenhalle entfernt, die nach der Rekonstruktion ihres urspringlichen
Dekors eine ganzlich andere Anmutung als vor der Neukonzeption ihr

Eigen nennt. Trotz der Veranderungen lassen sich zumindest hinsichtlich

82 Nach Aussage einer der beteiligten Kuratoren Jutta Charlotte von Bloh
liegen keine weiterfihrenden Aufzeichnungen vor (vgl. Interview von Bloh).
83 Die folgenden Ausfihrungen basieren auf einem Gesprdach mit Jutta

Charlotte von Bloh (vgl. Interview von Bloh).
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der Anordnung der Harnische Parallelen zu der alten Prdsentation in der
Saulenhalle erkennen.

2.1.3  Analyse der aktuellen Ausstellungssituation
2.1.3.1 EinfGhrungin die Ausstellung

Die RUstkammer befindet sich in einem separaten Fligel des Semperbaus und
besitzt einen gesonderten Zugang, der sich im Durchgang zum Theaterplatz
gegeniber der ,Galerie Alte Meister" befindet. Folglich kann sie im Rahmen
eines Besuchs des Zwingerensembles einen eigenstandigen Programmpunkt
bilden und muss nicht in Kombination mit den anderen Sammlungen, die der
Semperbau beherbergt, besucht werden. Die Exponate werden in einem
historischen Saulensaal prasentiert, der durch die Anordnung der Saulen
in einen Mittelteil und zwei Seitenschiffe gegliedert wird. Am sidostlichen
Ende der Halle schlief3t sich ein Ecksaal an.

Die Ausstellung kann von den Besuchern frei erschlossen werden, ist
allerdings thematisch und chronologisch geordnet. Der Offentlichkeit steht
nur der bereits genannte Zugang zur Verfigung und fungiert demnach
als Ein- und Ausgang. Ein im Museumsshop erhaltlicher Fihrer durch
die RUstkammer legt einen Rundgang nahe, der im Rechtsumgang vom
Eingang durch die Saulenhalle in den Ecksaal und anschlief3end wieder
zurick in die Saulenhalle Richtung Eingang/Ausgang erfolgen soll (vgl.
Bdumel 2004, S. 22). Die Gruppierung der Prunkwaffen wurde unter
stilgeschichtlichen Gesichtspunkten vorgenommen und unterteilt sich
in die thematischen Bereiche ,Europaische Prunkwaffen von 1425 bis

|\\

1550", ,Europdische Prunkwaffen von 1550 bis 1650. Teil IV, ,Europaische

|\\

Prunkwaffen von 1550-1650. Teil 1" und ,Europdische Prunkwaffen von 1650
bis 1806". Dariber hinaus existieren finf Abteilungen mit Sonderbestanden:

~Kunstkammersticke vom 16. bis 18. Jahrhundert" rechts vom Eingang/

Ausgang der Halle, ,Europdische Kombinationswaffen vom 16. bis 18.
Jahrhundert" im Durchgang zum Ecksaal, ,Deutsche Turnierwaffen vom 15.
bis 18. Jahrhundert" im Ecksaal und ,Europdische Feuerwaffen vom 17. bis 18.
Jahrhundert aus der Gewehrgalerie® am Ende des Rundgangs. Die vormals
im Mittelfeld der Halle prasentierten Orientalica sind zu einem grof3en Teil
in die vor Kurzem neu eroffnete ,Turckische Cammer" UberfUhrt worden
(vgl. Schuckelt 2010). Das ,Kunstwerk des Monats" in einer Vitrine links des
Eingangs/Ausgangs bildet das letzte Element der thematischen Einteilung
(vgl. Abb. 6).

Abgesehen von einigen Harnischarrangements, Reiterinszenierungen
sowie vereinzelten offen prasentierten Waffen an den Wanden des Raums
befindensichalle Gbrigen ExponateinfreistehendenGrol3- oder Flachvitrinen,
die im Falle der GroRvitrinen zumeist durch eine Rickwand abgeschlossen
werden. Die Grof3vitrinen weisen einen umlaufenden schwarz lackierten
Metallrahmen auf, der in seiner Dreidimensionalitat das Vorhandensein einer
Barriere zwischen Besucher und Exponat betont. Diese Wirkung fallt bei den
Flachvitrinen geringer aus, da diese auf einen umlaufenden Metallrahmen
verzichten.

Die Objektbeschriftungen sind auf dem Glas der Vitrinen angebracht
und geben knappe Informationen Uber alle in der betreffenden Vitrine
prasentierten Exponate aus der Perspektive eines heterodiegetischen
Erzdhlers. Auf der metakommunikativen Ebene wird demnach der Anspruch
vermittelt, objektive Informationen zu den jeweiligen Exponaten zu geben.
Sie folgen einem Schema, in dem jeweils Exponatbezeichnung, Hersteller
des Objekts (falls bekannt), Herkunft und Datierung sowie Inventarnummer
genannt werden. Eine kurze Einordnung des Exponats in historische
Zusammenhange mithilfe von Texttafeln erfolgt nicht durchgdngig. Abseits
der Vitrinenbeschriftungen finden sich — mit wenigen Ausnahmen — keine
weiteren erkldrenden Texte zu den Exponaten. Im Eingangsbereich liegt eine
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Kopie des offiziellen Fihrers durch die Ristkammer aus, der bei Interesse
von den Besuchern konsultiert werden kann. Es ist zu bezweifeln, dass viele
Besucher dieses Angebot annehmen und ihren Rundgang unterbrechen
werden, um weiterfihrende Informationen Uber ein Exponat zu erhalten,
nur um erneut zu dem betreffenden Objekt zurickzukehren. Die Zahl der
Besucher, welche miteinem Fihrerin Handen durch die Ausstellung flanieren,
durfte ebenfalls begrenzt sein.

Dementgegen kann die Zuordnung der Vitrinen zu den verschiedenen
thematischen Stationen des Rundgangs ohne fachspezifische Vorkenntnisse
nur mithilfe des FUhrers durch die RUstkammer oder eines akribischen Stu-
diums der Objektbeschriftungen erfolgen und wird durch das Ordnungsprin-
zip der stilgeschichtlichen Abfolge fir den in frlhneuzeitlicher Waffenkunde
unbedarften Besucher zu einer Herausforderung. Es ist anzunehmen, dass
eine Orientierung viel mehr anhand der dominanten Exponate und Inszenie-
rungen erfolgt und somit ein ungerichtetes Flanieren einem Abschreiten des
intendierten Rundgangs vorgezogen wird. Demnach liegt der Narration zwar
eine chronologische, d. h. synthetische Erzahlstruktur zugrunde. Diese kann
durch die angenommene nicht chronologische Abfolge der events im Lese-

prozess jedoch nicht aufrechterhalten werden.

2.1.3.2 Raumatmosphare

Dem Besucher offenbart sich ein beeindruckendes Bild, nachdem er den
Kassenbereich der Sdulenhalle hinter sich gelassen und die wenigen Stufen,
die zur oberhalb des Kassenbereichs gelegenen Bodenebene fihren,
erklommen hat (vgl. Abb. 7 B). Zur Linken und Rechten tragen Saulen mit
vergoldeten ionischen Kapitellen und steinernen Schaften ohne Kanellierung
die mit zurickhaltender Malerei verzierten, weif? getinchten Kreuzgewdlbe.

Die Saulen setzen sich in der Andeutung eines Architravs und eines Frieses

fort und verstdrken die Konnotation eines Sakralbaus, die bereits durch die
Kreuzgewolbe hervorgerufen wird (vgl. Abb. 7 A u. 7 C).

Die dreijahrige Rekonstruktion des Semperbaus, die 1992 zu einem
erfolgreichen Abschluss gebracht wurde, fihrte zu einer weitgehenden
Wiederherstellung der urspringlichen von Semper konzipierten Ausmalung.
Das ikonographische Programm der Darstellungen in den Kreuzgewdlben
und Bogenfeldern der Hallendecke bezieht sich vollstandig auf eine
vormals in der Halle untergebrachte Sammlung an Statuen des Altertums
in Gipsabgussen, die auf den Maler Anton Raphael Mengs zuriickgeht (vgl.
Baumel 2004, S. 21). Die Sujets der von Karl Gottlieb Rolle in Grisaillemalerei
ausgefUhrten Linetten sind durch den ,germanischen Stil* (ebd.), den
~epischen Stil des Mittelalters" (ebd.) und Elemente der romischen Plastik
beeinflusst. Der Bodenbelag wurde ebenfalls gemaf3 den Vorlagen Sempers
wiederhergestellt. Bodenplatten aus Silver Quarzit aus dem Alpenraum sowie
den Granitarten Bethel White und Labrador Blue Pearl aus Skandinavien
vervollstandigen die Beeindruckungsarchitektur (vgl. ebd.).

Die Saulen begrenzen den Mittelgang der Halle und leiten das Auge
des Besuchers auf einen nahe der hinteren Wand der Halle in einer Vitrine
prasentierten Prunkharnisch, der auf einem geschnitzten Pferd, auf dem
ein augenscheinlich zugehoriger Rossharnisch prasentiert wird, sitzend
inszeniert wurde. Vor den Saulen, die den Gang zu dem Reiter sdumen,
finden sich jeweils drei Harnische zur Linken und Rechten, die dhnlich einer
Garde Spalier fir den Reiter stehen. Wird der sakralen Konnotation der Halle
weitergefolgt, kann man den Reiter anstelle eines Altars denken und die
hinter ihm erkennbaren Harnische als im Chor befindlich. Eine besondere
Qualitat und herausragende Bedeutung der Exponate im Gesamtensemble
der RUstkammer wird durch diese Inszenierung nahegelegt und das Potential
einer dreidimensionalen Narration im place angelegt. Die Aufmerksamkeit
des Besuchers wird folglich unwillkirlich auf den durch die rdumlichen
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Gegebenheiten und Mittel der Inszenierung exponierten Reiter und die hinter
ihm befindlichen Harnische gelenkt.

Die Seitenschiffe werden durch die Grof3vitrinen gegliedert, welche
sich jeweils an den Saulen ausrichten und zwischen diesen positioniert sind.
Weitere Vitrinen finden sich an den umlaufenden Wanden. Einige der Vitrinen
in den Seitenschiffen werden optisch durch zwischen ihnen verlaufende
farblich abgesetzte Marmorstreifen verbunden. Die Ristkammer scheint
durch die jeweils rechtwinklige Ausrichtung der Vitrinen an Wanden, Saulen
und Bodenlinien einer strengen Ordnung zu unterliegen, bietet aber aufgrund
der offenen Halle keine eindeutigen Vorgaben der Bewegungsrichtung (vgl.
Abb. 7 D). Es ware denkbar, dass demnach die Vitrinen jeweils eigenstandige
Narrationen durch die Anordnung der events innerhalb der Vitrine bilden und
Bezige zwischen den Vitrinen in den Seitenschiffen geringer ausfallen bzw.
der plot eine gréfRere Variabilitat aufweist.

Trotz der groféen romanischen Fenster herrscht in der Ristkammer
eine diffuse Lichtatmosphare vor (vgl. Bohme 2006, S. 95ff.).% Die Fenster
verwehren ebenfalls einen Blick auf den Zwinger oder den Theaterplatz, da
sie zu einem Grof3teil durch halbtransparente Jalousien verdeckt werden.
Lichtreflexionen auf den Waffen durch die Vitrinenausleuchtung verleihen
den Exponaten einen dem Ambiente entsprechenden matten Schimmer.®
Der Marmorboden der Sdulenhalle spiegelt sowohl Vitrinen als auch die
Deckenbeschaffenheit wider und lasst den Raum somit grof3zigiger

erscheinen.

84 Bohme konstatiert, dass der erfahrbare Raum erst durch das Licht
geschaffen wird, indem es diesen qua Helligkeit aufspannt. Das Licht tritt weiter auch mit den
Dingen, die es als transzendentales Phdnomen ,erscheinen macht" (B6hme 2006, S. 102),
in Wechselwirkung, ,verwandelt sich darin und tritt uns von den Dingen her in einer schier
unendlichen Mannigfaltigkeit von unterschiedlichen Phanomenen entgegen" (ebd.).

85 Bohme konstatiert, dass dies einen Gestus der Zuriickhaltung darstelle, da
der ,matte Schimmer" (Bohme 2006, S. 103) aber der ,Anfang von Glanz" (ebd.) sei, einen der
~ornehmen Zurickhaltung, des Unterstatements" (ebd.).

Die Architektur und die Ausgestaltung der Saulenhalle beeinflussen die
Wirkung der ausgestellten Objekte stark. Die Saulenhalle hatte offensichtlich
reprasentative Funktionen inne und Ubertragt diese historische Funktion
ebenfalls auf die aktuelle Ausstellung und ihre Objekte. Denotation und
Konnotation der Waffen kénnen folglich durch den Raum beeinflusst werden

und im Kontinuum der Reprdsentation verortet werden.

2.1.3.3 Kunstkammerstiicke

Die  Kunstkammersticke werden in zwei frei nachgestalteten
Kunstkammerschranken rechts des Eingangs/Ausgangs am nordwestlichen
Ende der Halle prasentiert (vgl. Bdumel 2004, S. 25ff.). Die Schranke sind
durch unterschiedlich grof3e Facher gegliedert, welche jeweils thematisch
zusammenhangende Objektarrangements enthalten. Sie setzten sich aus
Arbeitsgerdt, Jagdsachen, Brettspielen, Prunkwaffen, Miniaturbildnissen
und Andenken zusammen.

Die Nahe der Kunstkammersticke ldsst eine Verbindung zu den Offensiv-
und Defensivwaffen vermuten und impliziert deren Gleichrangigkeit mit
den teilweise durch Firstenhand geschaffenen oder aus fernen Landern
akquirierten Kunstgegenstanden. Dasich die Kunstkammersticke am Anfang
des vorgeschlagenen Rundgangs befinden, kénnen sie die Wahrnehmung
der nachfolgenden Objekte konditionieren und diese in den Bereich des

Kunstwerks bzw. Kunsthandwerks verorten.
2.1.3.4 Schutzwaffendisplays
Als furstliche Sammlung enthalt die Ristkammer zu einem grof3en Teil

Prunkausfihrungen von Schutzwaffen, die sich im Besitz der jeweiligen

Machthaber befanden und in verschiedenen Kontexten des hofischen und
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furstlichen Lebens benutzt wurden. Die Prunkausfihrungen unterscheiden
sich durch ihre aufwandige Gestaltung und die verwendeten Materialien
von einfachen Schutzwaffen, die von weniger begiterten gesellschaftlichen
Schichten vor allem in bewaffneten Konflikten eingesetzt wurden. Die
Prunkharnische konnen, je nach AusfGhrung, benutztem Material oder
Herkunft, wiederum in verschiedene Gebrauchskontexte eingeordnet
werden.

Ein mit der Materie vertrauter Besucher wird differenzierte Funktionen
der verschiedenen Harnischtypen erkennen konnen und folglich den
jeweiligen Gebrauchskontexten zuordnen —sei es zum Beispiel ,Feldschlacht’,
,Reprasentation' oder ,Turnier' — und die Exponate mit einer spezifischen
JTrabharnisch

versehen. Die Denotation ,Schutzwaffe' wird nicht infrage gestellt, da weder

Denotation wie beispielsweise ,Plattenharnisch* oder
Verfremdungen vorgenommen wurden noch exotische Schutzwaffen, deren
Form oder Material keine Assoziationen zu europaischen Schutzwaffen
aufkommen lassen, prasentiert werden.?

Rezipienten der Ausstellung mit geringen oder keinen Vorkenntnissen
werden auf Grundlage des Grades der Verzierung und kunstfertigen
Gestaltung der jeweiligen Schutzwaffe den Ausdruck einer gesellschaftlichen
Differenzierung annehmen und ebenfalls auf verschiedene Kontexte der
Nutzung schlieRen. Die an den Vitrinen gegebenen Informationen weisen
durch die Bezeichnung der Schutzwaffen auf ihren Gebrauchskontext
hin, kénnen aber zum Beispiel im Falle eines ,Knabenharnisches' nur
darauf verweisen, dass der Harnisch von einem jugendlichen Mitglied der
furstlichen Familie getragen wurde. In welchem Kontext dies geschah, bleibt
unerwdhnt. Bei Bezeichnungen wie dem bereits angefihrten ,Trabharnisch

86 Schutzwaffen des asiatischen Raums oder ethnographische Objekte, die
ihre Funktion als Schutzwaffe auf Grund ihrer Materialitdt nicht ohne Vorkenntnisse offen-
baren, waren denkbar.

kann ein Einsatz als Reiterharnisch vermutet werden. Ohne Fachkenntnisse
muss die Einordnung der Schutzwaffen aber eine vorldufige bleiben und
kann ohne weiterfihrende Informationen zu mannigfaltigen Assoziationen
und Vermutungen fihren. Auf metakommunikativer Ebene kann daher
konstatiert werden, dass sich die Ristkammer an ein Fachpublikum
richtet und umfassende Kenntnisse Uber Schutzwaffen der Frihen Neuzeit
voraussetzt.

Aufbauvend auf diese grundlegenden Bemerkungen zu den Modi
der Prasentation der Schutzwaffen soll im Folgenden eine Auswahl an
Schutzwaffendisplays — die fir das Gesamtensemble der Ristkammer
besonders reprdsentativ sind — untersucht und die bisherigen Ergebnisse
differenziert und erganzt werden. Den bereits erwdhnten Spalier bildenden
Harnischen ist eine bestimmte Form der Inszenierung gemein, die sich auch
beiden UbrigeninderRustkammerexponierten Harnischen wiederholt. Helm,
Bein- und Armzeug, zuweilen Federschmuck und Waffe werden zusammen
als an einem imagindren Korper befindlich prdsentiert und ergeben ein
vollstandiges Ensemble. Diese Prdsentationsform ldsst keine Assoziationen
einer Gebrauchsristkammer zu, da ein einfacher Zugriff auf die RUstungsteile
nicht mdéglich ist und diese vielmehr eine dekorative Funktion erfillen und
damit das Bild einer Ristkammer als Reprasentationseinrichtung evozieren.
Die Phantasie des Besuchers vermag es, unter dem Panzer einen Trager
zu erschaffen, der Ehrfurcht gebietend auf seiner Waffe ruht oder diese
bedrohlich in den Handen halt und zum Schlag bereit ist (vgl. Abb. 8 A-C) (vgl.
Boeheim 1890, S. 582).%

87 Boeheim lehnt eine Prasentation in Verbindung mit einer Offensiv- oder
weiteren Defensivwaffe entschieden ab: ,Derlei Zusammenstellungen fGhren nur zu irrigen
Anschauungen und verleiten unwillkirlich zur Erzielung von theatralischen Effekten. Ein
Harnisch ist eben nur ein Harnisch, und es darf niemand einfallen, sich bei dessen Anblicke
einen in Eisen gekleideten Menschen, etwa einen alten Helden mit geziicktem Schwerte u.
Dgl. zu denken. Das ist eine romantische Spielerei" (Boeheim 1890, S. 582).
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Zugleich greift die spezifische Form der Inszenierung auch historische
Prasentationsformen auf, da im Zuge der Musealisierung der Ristkammern
und Zeughduser Schutzwaffen an Figurinen inszeniert und nicht mehr
ausschliel3lich separat voneinander fir den einfachen und praktikablen
Zugriff auf Standern und Regalbdden verwahrt wurden.

Die Harnische &hneln durch diese Art der Inszenierung einer
Ansammlung von metallenen Skulpturen und Statuen. Christian Beaufort-
Spontin stellt Uberzeugend fest: ,Ein Prunkharnisch wird heute wohl kaum
mehr als Kunstobjekt angezweifelt, und dies nicht nur seines ehrwirdigen
Alters wegen. Er ist einfach eine stahlerne Plastik" (Beaufort-Spontin 2009,
Hervorhebung i. O.). Wird der Prunkharnisch als Kunstobjekt betrachtet
und von seiner eigentlichen Funktion als Defensivwaffe und Objekt der
Reprasentation losgeldst, so verlieren sich Konnotationen zu Krieg und
Gewalt und die RUstkammer verwandelt sich in eine Galerie. Die zusammen
mit den Schutzwaffen prasentierten Offensivwaffen erscheinen ebenfalls
nicht mehr als Instrumente der Vernichtung oder Zeugnisse bewaffneter
Konflikte, sondern werden Teil der Skulptur.

Die rdaumliche Anordnung der spalierbildenden Harnische in Verbindung
mit den im ,Chor' der Halle gruppierten Knabenharnische entwickelt mit dem
wenige Metervorihnenin einer GrofRvitrine exponierten Pferdeprunkharnisch
nebst Reiter eine gewisse Dynamik.

Die Knabenharnische, einer davon ebenfalls auf einem Pferd befindlich,
stehen offen auf einem Podest, welches wiederum durch eine Seilabsperrung
dem Besucher eine Anndherung verwehrt (vgl. Abb. 10). Die Errichtung auf
einem Podest wie auch Seilabsperrung suggerieren eine erhéhte Wertigkeit
der Objekte. Hinter ihnen sind auf3erdem Harnische fir einen erwachsenen
Trager aufgestellt.

Eine Tafel ordnet die Knabenharnische der kurfirstlichen Familie
zu, wahrend jene fur erwachsene Trdger entindividualisiert prasentiert,

jedoch durch die Bezeichnung ,Feldharnisch' spezifisch in die Sphéare des
Krieges eingegliedert werden. Laut dem AusstellungsfUhrer begegneten
vor allem Kinder dem Arrangement mit besonderer Begeisterung: ,Sie
stellen Uberlegungen an, welcher der Harnische wohl ihnen selbst passen
kénnte" (Bdumel 2004, S. 79). Es wdre zu vermuten, dass die spielerische
Auseinandersetzung mit denen fir Knaben romantisierende Vorstellungen
beginstigt. Die fehlende Kontextualisierung lasst sie als Kuriosum
erscheinen, ohne ihre Denotation zu thematisieren. Eine reprasentative
Funktion der Knabenharnische im Rahmen offizieller Anldsse ist zu vermuten.
Abermals wird das gesamte Ensemble durch die Gabe von Waffen oder im
Falle eines der Exponate durch die dynamische Inszenierung auf einem im
Trab befindlichen Pferd animiert.

Der Pferdeprunkharnisch wurde auf einem geschnitzten, naturalistisch
anmutenden Pferd angebracht, dessen Beinstellung einen leichten Trab
suggeriert (vgl. Abb. 9).88 Der darauf positionierte Prunkharnisch halt in der
erhobenen Rechten einen Stab oder Zepter. Helmzier, Zaumzeug, Sattel und
weitere Applikationen sind Teil der dynamisch wirkenden Prasentation, der
die Knabenharnische nachzufolgen scheinen. Der Pferdeprunkharnisch wird
den Besucher somit nicht allein aufgrund seiner extravaganten Gestaltung,
sondern ebenfalls durch die Inszenierung fir sich einnehmen. Auf der
syntagmatischen Ebene kann die Anordnung der Objekte im Raum eine
Verherrlichung des Exponats bewirken und es in eine Plastik von hohem
kunstlerischem Wert verwandeln. Zugleich kreiert die Anordnung der events
eine Narration im place und ldsst durch die weitldufige S&dulenhalle eine
Prolepse zum Zielpunkt des Reiters — der Ein- und Ausgang der Ristkammer

88 Der Prunkharnisch fir Mann und Pferd ist laut Fihrer das kinstlerische
Hauptwerk der Ristkammer (vgl. Bdumel 2004, S. 71-73). Er gelangte als Kriegsbeute in den
Besitz des danischen Konigs und wurde spater von Christian Il. von Sachsen erworben. Den
Rossharnisch zieren einhundert Szenen aus dem antiken Sagenkreis. Fir eine ausfUhrliche
Beschreibung der Motivik vgl. Schobel 1966.
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— zu. Die rdumliche Erzdhlung ldsst somit die Interpretation der Szene als
Huldigung oder Ehrerbietung gegeniber dem Hauptwerk der Ristkammer

zu und kann die Schutzwaffe verherrlichen.

2.1.3.5 Trutzwaffendisplays

Im Themenbereich ,Europdische Prunkwaffen von 1425 bis 1550" findet
sich vom Eingang/Ausgang aus rechts die Vitrine 16 (vgl. Abb. 11). In
der grof3formatigen Vitrine werden siddeutsche Schwerter und Dolche
prasentiert. Das Arrangement der Offensivwaffen folgt einem fir die
Rustkammer Dresden typischen Muster. Die Hieb- und Stichwaffen sind
auf einer mit Stoff bespannten Trdgerwand befestigt, die einen Durchblick
auf andere Exponate oder den Raum verhindert. Die Wahrnehmung des
Betrachters wird folglich auf die Waffen fokussiert. Der Stoff schimmert leicht
underinnertanSamtodervergleichbareStoffe. Diese kostbarwirkendenStoffe
verleihen den Waffen den Anschein von Wert und es wird eine Zuordnung zur
Oberschichtimpliziert. Assoziationen wie ,Adel' oder,Firstliche Lebensweise'
kdnnen bei einem Betrachter auf der paradigmatischen Ebene hervorgerufen
werden. Durch die Wahl zeitgendssisch wirkender Stoffe gelingt es ebenso,
Assoziation zur Mode der Zeit zu wecken. Diese werden auf die exponierten
Waffen Ubertragen, welche durch ihre jeweils unterschiedliche stilistische
Gestaltung auch Ausdruck eines bestimmten modischen Geschmacks
darstellen. Negative Assoziationen wie ,verschwenderische Lebensweise'
oder,Geltungssucht'sind ebenfalls denkbarund konnen durch die aufwdndige
Ausfihrung der durch den Stoff gerahmten Waffen verstarkt werden.

Die Klinge der Hieb- und Stichwaffen ist durchgangig nach unten
gerichtet. Sie erscheinen demnach in einer ruhenden, wenig bedrohlichen
Position.? Die Klingen werden nur bei vier der zehn Waffen in ihren Scheiden

89 Die Ausrichtung der Waffen mag ebenfalls der besseren Sichtbarkeit der

verwahrt und erscheinen somit einsatzbereit. Die Schneiden werden in
einem hervorragenden konservatorischen Zustand prasentiert und muten
funktionsfahig an. Spuren ihres Alters bzw. Gebrauchsspuren sind nicht
zu erkennen. lhre serielle Anordnung und eine annahernd chronologische
Abfolge, beginnend mit den altesten Sticken zur Linken, ldsst Vergleiche
zwischen den Exponaten des etwa zwanzig Jahre umfassenden Zeitraums
zu, dem die Waffen durch die Objektbeschriftungen zugeordnet werden.
Das erste Schwert zur Linken sowie das nachfolgende Weidmesser
sind der Sphare der Jagd zuzuordnen. Das Jagdschwert trdgt die lateinische
Inschrift ,SPES MEA IN DEO" (Meine Hoffnung ist bei Gott) und lasst somit
die Vorstellung einer Verbindung von Jagd und Glaube bzw. der religiosen
Durchdringung der Lebenswelt der Menschen zu.%° Die Objektbezeichnung
lautet ,Jagdschwert. Deutsch. 1537. Klinge: Passau. X 428/XI 113 (Scheide)".
Esfolgt die Objektbezeichnung desWeidmessers und eine fir beide Exponate
giltige Besitzerzuschreibung: ,Aus dem Besitz Heinrich des Frommen.
Herzog von Sachsen (1473 — 1541 Hz. Ab 1539)". Auf die Inschrift wird nicht
hingewiesen. Es folgen von links nach rechts ein Schwert aus dem ersten
Viertel des 16. Jahrhunderts ohne weitere Zuschreibung sowie ein Schwert
undein Dolchausderersten Halfte des16.Jahrhunderts, die beide indie Klinge
geatzte Bibelspriche aufweisen und erneut auf religiose Konnotationen
der Waffen verweisen. Neben einem weiteren Schwert, das mit Scheide
prasentiert wird, findet sich eine sogenannte Cinquedea oder ,Ochsenzunge'.
Entgegen dem kontrastreichen Wechsel des Schwarz der Scheiden und des
Metalls der Klingen sticht das Rot der Scheide der Cinquedea besonders
hervor und bildet einen optischen Fixpunkt. Sie trdgt am Scheidenort die

formellen Eigenschaften der Gefal3e dienen.

90 Der Fuhrer durch die Rustkammer bezeichnet die Inschrift als Devise
des Eigentimers Heinrich des Frommen, wodurch diese ihre spezifische Verbindung zur
Jagd einbif3t und eine allgemeine Frommigkeit bzw. die Propagierung einer besonderen
Frommigkeit nahelegt (vgl. Baumel 2004, S. 41).
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Bildnisse eines Mannes und einer Frau. Ein sogenannter Malchus — die
vorletzte Waffe von rechts — zeigt am Scheidenbeschlag ebenfalls ein Paar,
und zwar in Tracht, sowie das Bildnis eines Mannes mit Halskette.>* Auch
wenn die Dargestellten durch den Besucher ohne zusatzliche Informationen
in der Regel nicht identifiziert werden kdnnen, liegt die Abbildung eines
furstlichen Paares nahe.

Die durch die Waffen hervorgebrachten Konnotationen verweisen
auf verschiedene Aspekte der firstlichen Lebenswelt: Die Jagd als
Veranstaltung mit reprasentativer und memorialer Funktion, der mit
Propaganda und Politik eng verbundene Glaube sowie die Sphare der
Eheschliel3ung, die ebenfalls Zige des Reprasentativen tragt und eng mit der
Festigung von Herrschaftsansprichen und Macht verwoben ist. Die Sujets
verweisen allesamt auf die Rolle der Waffe als Objekt der Reprasentation
und der propagandistischen Darstellung. lhre Gebrauchsfunktion als
Totungswerkzeug rickt somit in den Hintergrund und eine Betonung ihrer
reprasentativen, kinstlerischen und memorialen Qualitdten kann durch
die asthetisierende Prasentation und eine Betonung der Reduzierung ihrer
Bedrohlichkeit durch die Ausrichtung der Klingen nach unten angenommen
werden.

Ein weiteres Beispiel soll die Betonung der reprasentativen und
memorialen Qualitdten der ausgestellten Blankwaffen®* durch deren
Inszenierung verdeutlichen. Im Themenbereich ,Europdische Prunkwaffen

von 1550 bis 1650" werden in Vitrine 35 Dolche und Rapiere des

91 Das auf der Cinquedea abgebildete Paar wird als Kurfirst Johann Friedrich
der GroBmitige und seine Gemabhlin Sibylle identifiziert. Das Paar auf dem Malchus wird nicht
weiter identifiziert, jedoch als ,Firstenpaar in deutscher Tracht" beschrieben. Die Halskette
des Mannes — der auch als namenloser First bezeichnet wird — soll auf den Ritterorden vom
Goldenen Vlies verweisen (vgl. Baumel 2004, S. 41).

92 Blankwaffen werden definiert als alle Hieb-, Stof3-, Schlag- und Handwurf-
waffen sowie alle dem Korper des Kampfers und seinem Reittier schutzgewahrenden Beklei-
dungs- und Deckungswaffen.

Waffenfabrikanten Pere Juan Poch aus Barcelona prasentiert, die laut FGhrer
eine der kostbarsten Werkgruppen der Rustkammer darstellen (vgl. Baumel
2004, S. 41).

Die reich verzierten Waffen mit goldenen Geféf3en unterscheiden sich
hinsichtlich ihrer Inszenierung nicht von den siddeutschen Schwertern und
Dolchen. Sie sind ebenfalls an einer mit Stoff bespannten Wand in serieller
Reihung angebracht (vgl. Abb. 12). Die Objektbeschriftung des ersten
Exponats von links lautet:

»1 Rapier und Dolch. Pere Juan Poch. Wien 1562. Rapierklinge Thomas
de Aiala, Toledo. Dolchklinge Mailand. VI 416/p218. Geschenk von Kénig
Maximilian II. (1527 — Konig 1562, dt. Kaiser 1564-1576) an Kurfurst
August von Sachsen anldsslich seiner Kénigswahl auf dem Reichstag in
Frankfurt a. M. 1562".

Die weiteren Paare aus Rapier und Dolch sind laut Objektbeschreibung
ebenfalls Geschenke an Kurfurst August von Sachsen von verschiedener Seite
oder an den Kurprinzen Christian I. von Sachsen. Die Waffe als Geschenk zu
besonderen Anlassen, sei es eine Kénigswahl oder ein formeller Besuch, [6st
sie scheinbar aus der Sphare des Krieges und ordnet sie stattdessen den
Sphéren der Politik, der Reprasentation und des Rituals zu. Als Ausdruck der
Ehrerbietung des Schenkenden illustrieren die reich verzierten Gefdl3e auch
den erlesenen Geschmack des Schenkenden und spiegeln seine Macht und
seinen Reichtum wider.

Es kann vermutet werden, dass die Besucher der RUstkammer die Hieb-
und Stichwaffendemnachnichtin erster Linie als Instrumente derVernichtung
betrachten, sondern durch die Prasentation auf technische Aspekte
hingewiesen werden und die hohe kunsthandwerkliche Qualitat der Waffen

bewundern werden, ohne einen direkten Bezug zu kriegerischen Handlungen
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herzustellen. Wird ,Gewalt' als Ausibung von Macht in einem weiten Sinne
definiert, konnen die exponierten Waffen aufgrund ihrer propagandistischen
und reprasentativen Symbolik auf ein adeliges Gewaltmonopol verweisen,
das sich in den Prunkwaffen manifestiert.s

2.1.3.6 Kombinationen von Schutz- und Trutzwaffen

Neben in jeweils eigenstdandigen Vitrinen exponierten Ensembles von
Blankwaffen existieren auch Arrangements, welche die verschiedenen
Waffengattungen kombinieren. Als Beispiel fir diese Prasentationsweise soll
Vitrine 22 im Themenbereich ,Europdische Prunkwaffen von 1550 bis 1650.
Teil I" dienen (vgl. Abb. 13) (vgl. Bdumel 2004, S. 49).

Die Gestaltung der Rickwand der Vitrine unterscheidet sich nur in ihrer
Farbgebung von den bereits analysierten Blankwaffendisplays. Abermals
erweckt der rote, samtartige Stoff die vorgenannten Konnotationen. Die
Anordnung der Hieb- und Stichwaffen erfolgt ebenfalls an der RGckwand mit
den Klingen nach unten gerichtet. Der Harnisch wird mit Helm, Helmzier,
Arm-und Beinzeug auf einerrunden Metallbasis prasentiert. Ein abstrahierter
Kopf, dessen Gesicht mit schwarzem samtartigen Stoff bespannt ist, fillt die
Leerstelle zwischen seinem Helm und Halsende. Die bereits fur die Gbrigen
Harnische konstatierte Animierung wird durch dieses Gestaltungselement
verstarkt sichtbar. Das Armzeug befindet sich seitlich in einer ruhenden
Stellung. Auf Hohe der Eisenhandschuhe findet sich etwas nach vorne
abgesetzt ein mit der Spitze auf der Metallbasis ruhendes Schwert. Somit
wird auf der syntagmatischen Ebene eine explizite Verbindung zwischen

93 Vgl. auch den interessanten Ansatz das Streben der Kurfirsten nach
weltlicher Macht durch Abstraktion darzustellen bei Erichsen 2008, S. 103. Das Streben
der Kurfirsten nach Souveranitat und politischem Einfluss sei mit Holzkdpfen angedeutet
worden, denen Kronen in verschiedenen Positionen — herabgefallen, aufgesetzt, neben dem
Kopf liegend — beigegeben waren, um ihren jeweiligen Machtstatus zu versinnbildlichen.

diesen beiden Objekten und ein praktischer Zusammenhang, in dem das
Schwert zur Nutzung kommen kénnte, angedeutet. Die an der Ruckwand
angebrachten Waffen bilden einen Hintergrund fir einen solchen
Zusammenhang, wdhrend auf der vorderen Ebene daneben eine Armbrust
prasentiert wird. Diese befindet sich rechts im vorderen Segment der Vitrine
und ist wenige Zentimeter Uber dem Vitrinenboden auf zwei Metallstandern
angebracht. Sie scheint daher nicht dem Harnisch oder den Blankwaffen
zugehorig, sondern eine eigene Kategorie zu bilden.

Der Harnisch und ein Teil der Hieb- und Stichwaffen wird durch die
Objektbeschriftung August von Sachsen zugeschrieben. Er soll von ihm in
der Schlacht von Mihlberg getragen worden sein (vgl. Held 1997). Auf dem
Brustteil des Harnischs findet sich die Darstellung eines knienden Ritters vor
einem Kruzifix. Eine sogenannte Jagdwehr des Kurfirsten figt neben der
Schlachtenthematik eine weitere Bedeutungsebene hinzu. Die Armbrust
ist durch den Objekttext als fein gedtztes Exemplar einer deutschen
Jagdarmbrust identifizierbar und entstammt ebenfalls dem Besitz des
Kurfirsten. Die Winde der Armbrust tragt den Spruch ,Grossen herren vund
schoenen frawen soll man woll dienen vnd vbel trawen".

Die Thematisierung einer Schlacht und damit der direkte Bezug des
Harnischs zu einer kriegerischen Handlung lasst die Denotation einer
,Schutzwaffe' in den Vordergrund treten und verschiebt seine Konnotation
von einer reprasentativen zu einer kriegerischen. Die Darstellung eines
religidsen Sujets kommuniziert, wie bereits bei einem derTrutzwaffendisplays
angefihrt, die Durchdringung des furstlichen Lebens mit religiosen
Vorstellungen. Die Kombination dieses Objekts mit einer Jagdarmbrust
sowie der Jagdwehr des Kurfursten verhindert einen alleinigen Fokus auf
die Schlachtenthematik und erweitert die Konnotationen der Waffen in
die Sphare des Zivilen. Der Spruch auf der Armbrust erscheint in gewisser
Hinsicht amisant, gliedert er sich doch nicht in die Jagdthematik ein und
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kann durch den Besucher als Zeichen der Wertschdtzung gegeniber einer
den gesellschaftlichen Konventionen entsprechenden Frau interpretiert
werden. Die Objekte werden, obwohl sie verschiedenen Themengebieten
angehoren, durch die Nennung ihres Besitzers und stilistische Merkmale auf
der syntagmatischen Ebene verbunden, wobei auf der paradigmatischen
Ebene Verweise auf eine Nutzung der Blankwaffen in einer Schlacht durch

Assoziationen zu Jagd und Mentalitdt nicht in den Vordergrund treten.

2.1.3.7 Turnierwaffen

Der Themenbereich ,Deutsche Turnierwaffen vom 1s. bis 18. Jahrhundert®
bietet demfachfremden Besucherin besondererWeise eine Projektionsflache
fur ritterliche Phantasien, die durch Kindheitserfahrungen und Darstellungen
von Turnieren im Film beeinflusst sein kénnen.% Die Vitrinen folgen dem
Wandverlaufs des Ecksaals und sind um eine dominante Inszenierung in der
Mitte des Saals gruppiert. Zwei voll geristete Reiter stirmen mit erhobener
Lanze aufeinander zu (vgl. Abb. 14). Diese Szene wird nicht in einer Vitrine
prasentiert, sondern offen im Raum auf zwei Podesten, die jeweils einen
der Reiter tragen. Der Podestboden ist mit kleinen Kieselsteinen bedeckt
und kann als Boden eines Turnierplatzes gedeutet werden. Entgegen der
offenen Prasentation der beiden Reiter wird durch eine Seilabsperrung eine
Distanz zum Betrachter gewahrt und der Wert der Objekte betont. Beide
Reiter werden in voller Montur mit Federbischen und Verzierungen der
Lanzen gezeigt. Die Kontrahenten stehen kurz vor dem Zusammenprall.
Portratiert wird ein hochst dramatischer zeitlicher Ausschnitt aus einem

Turnierkampf, der Uber Sieg oder Niederlage entscheidet und als Versuch

94 Vgl. zum Beispiel die anachronistische filmische Darstellung des Turnier-
kampfs als moderne Sportveranstaltung (Schnitt, Zuschauerverhalten, musikalische Unter-
malung) im historischen Gewand bei A Knight's Tale (2001).

der Implementierung einer dynamischen Situation in die ansonsten statisch
anmutenden Inszenierungen der RUstkammer verstanden werden kann.
DerAufbausuggeriertdurchseine DetailfilleinderAusstattungvon Reiter
und Pferd scheinbar ohne jegliche Fehlstellen eine authentische Darstellung
der Ausristung beider Kombattanten. Eine vor den Reitern aufgestellte Tafel
bezeichnet die beiden Turnierharnische als ,,1 Rennzeug. Hans Rosenberger.
Dresden. Um 1550. M 14. Getragen von Kurfirst August von Sachsen beim

w

,Anzogenrennen™ und ,2 Rennzeug. Sigmund Rockenberger. Wittenberg.
Um 1553. M 15. Aus dem Besitz des Kurfirsten August von Sachsen®. Durch
die Nennung August von Sachsens als Besitzer und Nutzer beider Harnische
wird insbesondere die Aura des von ihm getragenen Harnischs verstarkt, da
er eine unmittelbare Verbindung zu der historischen Personlichkeit im Auge
des Betrachters darstellen und eine besondere Nahe zu dem urspringlichen
Gebrauchskontext des Harnischs suggerieren kann.

Die Darstellung vermittelt ein nur oberflachlich authentisches Bild
einer typischen Turniersituation. Die Kombattanten sind identisch, da beide
Rennzeuge dem Besitz August von Sachsens entstammen. Er bekampft sich
somit selbst und seine Vervielfaltigung wird durch die anderen im Raum
prasentierten Harnische aus seinem Besitz gesteigert.%> Es wird somit eine
an historische Ereignisse angelehnte hypothetische Situation inszeniert.
Federschmuck, Verzierung der Lanzen, Waffenrdcke und die Pferdedecken
lassen auf Grund ihres tadellosen Erscheinungsbildes auf eine moderne
Hinzufigung schlief3en.%®

95 Es muss angemerkt werden, dass anderen Firsten Turnierristungen und
ausgebildete Pferde von Kurfirst August von Sachsen zur Verfigung gestellt und somit nicht
exklusiv von ihm in allen Fallen benutzt wurden. Welcher Fall bei den beiden Rennzeugen
vorliegt, ist weder aus den Objekttexten noch dem Fihrer ersichtlich (vgl. Bdumel 2004, S. 88).
96 Eine offene Prasentation von Textilien aus der Entstehungszeit der
Rennzeuge unter voller Beleuchtung ware allein aus konservatorischen Grinden hochst
unwahrscheinlich. Laut Charlotte von Bloh handelt es sich im Falle der Pferdedecken um
Repliken des 19. Jahrhunderts, die nach Aussagen des Fihrers ,mit Abweichungen nachge-
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Reprasentationen von Staub, Schmutz und Schweil? sowie des Gefihls
der Gefahr kénnen in einem musealen Kontext nur ungeniigend umgesetzt
werden und missen zwangslaufig fehlen. Moderne Hinzufigungen und
der Einsatz geschnitzter Holzpferde lassen die Inszenierung naturalistisch
erscheinen. Dies kommuniziert zumindest den Anspruch, eine rekonstruierte,
auf historischen Fakten beruhende Situation darzustellen. Insofern der
Besucher die Situation als authentisch annimmt, werden Bilder eines von
negativen Aspekten bereinigten Turnierwesens bestatigt. Ruhm und Ehre
des Turniers stehen im Vordergrund und kdénnen sich mit bestehenden,
beispielsweise durch Filme beeinflussten Vorstellungen mischen. Die
Gewalttatigkeit und Gefahr des Turniers kann nur erahnt werden.

Der Ecksaal beherbergt neben dieser Inszenierung und weiteren
Turnierharnischen sowie Turnierwaffen eine Reihe an Turnierbildern, die im
Auftrag des Kurfirsten Christian I. von Heinrich Godling auf Grundlage des
Turnierbuchs August von Sachsens angefertigt wurden und der Zelebrierung
seiner Siege dienen sollten (vgl. Bdumel 2004, S. 88). Sie geben verschiedene
Rennen mit zeitgendssischen Firsten wieder und betonen durch die
dynamische Darstellung der umstehenden Zuschauer, deren Gestik auf rege
emotionale Teilnahme schlieRen lasst, die Natur des Turniers als Spektakel
(vgl. Abb. 15). Dieses Motiv wird durch die Gesamtkomposition des Raums
aufgegriffen. Die Inszenierung in der Raummitte wird von 18 weiteren
Turnierristungen umgeben, die die beiden Kombattanten umgeben und den
Schlagabtausch ,begutachten'.

Durch ihre gedrangte Anordnung und ihre Ausstattung mit Speeren und
Schwertern bieten sechs Fulturnierharnische in einer der Raumecken links
von einer TUr in besonderer Weise einen optischen Fokus (vgl. Abb. 16). Die
Harnische scheinen sich trotz ihrer statischen Anbringung auf Standern durch
die dynamische Stellung des Armzeugs und der einsatzbereiten Waffen in

bildet" (Badumel 2004, S. 88) sind (vgl. ebd.; Interview von Bloh).

Handen dem Betrachter zu ndhern. Die maskenhaften Helme figen der
dynamischen Inszenierung eine karnevaleske und doch unbehagliche
Atmosphare hinzu. Das Harnischensemble vervielfaltigt, wie bereits die
beiden Rennzeuge, seinen Besitzer, doch erscheinen die Harnische als
individuelle Plastiken, die auf ihren Vorgdanger August von Sachsen in der
Raummitte zuschreiten.

Dem Objekttext folgend wurden sie Kurfirst Johann Georg I. als
Weihnachtsgeschenk von seiner Gemahlin Magdalena Sybilla im Jahre 1612
Ubergeben. Der goldene Harnisch rechter Hand im Vordergrund wurde
von ihm wahrend eines Ful3turniers anldsslich der Taufe seines Sohnes
Johann Georg Il. am 4. Juli 1613 getragen. Der Objekttext verweist auf die
Durchdringung des furstlichen Lebens mit reprasentativen Veranstaltungen,
zu deren Anlass die exponierten Harnische getragen wurden, um Stand und
Reichtum zu prasentieren, oder zu denen sie als Geschenke dienten, um
soziale Bindungen zu festigen. Der angefihrte goldene Harnisch erfillt somit
auch eine memoriale Funktion und dient als Erinnerungsort fir die Taufe des
Kurprinzen.

Magdalena Sybilla tritt als Gemahlin aktiv auf und scheint die Harnische
in Auftrag gegeben oder zumindest ihre Herstellung als Geschenk initiiert
zu haben (vgl. Essegern 2007, S. 334ff.).” Frauen treten in den Objekttexten
der Ristkammer nur als Gemahlinnen der Kurfirsten auf, zumal viele
der Harnische anldsslich von Hochzeiten gefertigt wurden. Waffen und
Rustungen erscheinen somit als der Sphare des Mannlichen zugehorig, wobei
durch die aktive Mitwirkung Magdalena Sybillas hinsichtlich der Auswahl in
diesem Beispiel eine Partizipation weiblicher Akteurinnen sichtbar gemacht

97 Sybilla wird von Essegern als Kunstmazenin dargestellt, die eine eigene
Kunstkammer unterhielt und eine Vielzahl an Geschenken - viele davon heute in der
Rustkammer — an ihre Familienmitglieder verschenkte. Essegern zeichnet ein differenziertes
Bild der Mdglichkeiten und Freiheiten hochadeliger Frauen am kursachsischen Hof und weist
auf eine gewisse Autonomie und politische Einflussnahme insbesondere in Kriegszeiten hin.
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wird. Die Rolle der Frau als politisches Mittel und Werkzeug zur Festigung von
sozialen Bindungen und Macht wird auf einer metakommunikativen Ebene
somit nahegelegt.

2.1.4  Ausblick: Der Umzug der Ristkammer in das Residenzschloss

Im Zuge der Rickkehr der Bestande der Ristkammer in das Residenzschloss
werden sich umfangreiche Anderungen hinsichtlich der Préasentation
ergeben.®® Das mit der Neukonzeption beauftragte Architekturbiro
Peter Kulka kombiniert die historische Bausubstanz mit modernen
architektonischen Elementen (vgl. Peter Kulka (Abr. 25.04.2010)).

Die Bestdnde der RUstkammer erhalten mehr Raum und werden
laut Konzept im ersten und zweiten Geschoss des Schlosses in einem
thematischen Rundgang prasentiert (vgl. Syndram 2006, S. 239f.). Der
sogenannte Trabantensaal im ersten Geschoss wird den Rundgang einleiten
und RUstungen sowie reprasentative Waffen der kurfirstlichen Leibgarde
beinhalten. Es schliel3t sich der ,Saal der Frihen Waffen" an, in dem neben
Waffen des 15. und 16. Jahrhunderts das Kurschwert Friedrich des Streitbaren
im Zentrum des Saals exponiert werden wird. Es soll ein Raum folgen,
welcher sich dem Schmalkaldischen Krieg und der kriegerischen Erwerbung
der Kurfirstenmacht widmet (vgl. ebd.). Das Thema der kurfurstlichen Macht
wird im angrenzenden , Kurfirstensaal® vertieft und am Beispiel Augusts des
Starken die Struktur der Macht, die einem Kurfirsten zur Verfigung stand,
thematisiert. Rdume mit weiteren Harnischen, Bildnissen und historischen
Gewandern schlieRen sich an. Die Gewehrgalerie im ,Langen Gang" soll
in Zukunft erneut die museale Aufstellung der kurfurstlichen Jagdwaffen
enthalten und im Rahmen des Rundgangs zuganglich sein (vgl. ebd.).

98 Vgl. fireine ausfihrliche Beschreibung des Ausstellungskonzepts Syndram
2006, S. 234.

Im zweiten Geschoss sollen im sogenannten Riesensaal — urspringlich
ein Festsaal, der bei einem Feuer 1701 verloren ging — Turnierwaffen und
Rustungen des Augsburger Plattners Anton Peffenhauser sowie weitere
Prunkwaffen der Kurfursten prasentiert werden (vgl. ebd., S. 241):

»In drei grofden Figuren- und Reitergruppen werden verschiedene
Formen des furstlichen Turniers in Szene gesetzt. [...] Der Architekt Peter
Kulka wird den Riesensaal, als dem grof3ten Ausstellungsaal Dresdens,
eine selbstbewusste, architektonische Form geben, in der Wirde und
Macht des einstigen Festsaales des Schlosses ebenso aufscheint wie
die handwerkliche und kinstlerische Brillianz der hier ausgestellten
Sammlung" (ebd.).

Die Verbindung der historischen Bausubstanz mit modernen Elementen —es
sei vor allem die moderne Interpretation der urspringlichen bogenférmigen
Decke des Saales genannt (vgl. Abb. 44) — wird die Raumatmosphare
nachhaltig verdndern. Inwiefern durch die thematische Gliederung der
Ausstellung die Exponate in starkerem Maf3e kontextualisiert werden, kann
noch nicht gesagt werden. Die Textmenge soll abermals gering ausfallen
und den Besucher nicht Uberwaltigen (vgl. Interview von Bloh). Indem die
Bestande der RiUstkammer nicht mehr separiert von anderen Bestanden
exponiert werden, lasst sich die Schaffung neuer Konnotationen und
thematischer Bezige vermuten. Trotz dieser Veranderungen wird der Fokus
anscheinend weiterhin auf kunsthandwerklichen Aspekten liegen, konnte
aber auch um Fragen der Gewaltausibung in der Frihen Neuzeit erweitert
werden. Die Inszenierung verschiedener Formen des fUrstlichen Turniers
konnte den Gebrauchskontext der Turnierwaffen verdeutlichen, aber auch
erneut romantisierenden Vorstellungen Vorschub leisten. Abgesehen
davon, welche der Annahmen zutreffen wird, unterscheidet sich die neue
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Ausstellung grundlegend von der aktuellen Prdsentation und konnte
Untersuchungsgegenstand einer Studie sein, die auf den Ergebnissen dieser
Arbeit aufbaut.

2.2 Die Ristkammer des Ostfriesischen Landesmuseums Emden
2.2.1  Die Geschichte der Ristkammer bis zur Neukonzeption

Die Rustkammer Emden kann auf eine lange und bestandige Geschichte
zurickblicken. Stadtordnungen belegen seit 1562 das Vorhandensein eines
Waffenarsenals fur die Ausristung von Birgerwehren und Stadtséldnern
(vgl. Ostfriesisches Landesmuseum Emden 2007, S. 73ff.; Eichhorn 1987, S.
76ff.).%2 Im Jahr 1582 fand das Arsenal einen neuen Platz im neu erbauten
Rathaus am Delft, auf dessen Grundmauern das heutige Ostfriesische
Landesmuseum Emden und das es beherbergende rekonstruierte Rathaus
stehen.**® Die Rustkammer verlor aufgrund politischer Verdanderung im 17.
Jahrhundert sukzessive ihre Funktion, da die Birgerwehren ihre Bedeutung
fir den Schutz der Stadt einbUf3ten und von reguldren Soldaten abgel6st
wurden. Die RUstkammer versank somit in eine Art Dornrdschenschlaf,
blieb der Ankauf moderner Waffen doch aus. Allein Geschenke aus privater
Hand wurden dem Bestand einverleibt, doch die Wandlung der Ristkammer
in ein Raritatenkabinett war vorgezeichnet. Das 19. Jahrhundert brachte
eine kleine Renaissance der Ristkammer mit sich, da die Ausristung der
Birgerwehren aus den Jahren der Deutschen Revolution von 1848/49 dem
Bestand hinzugefigt wurde. Ein letzter Zugang zur Sammlung fand in der
Regierungszeit Kaiser Wilhems |. statt. Er Ubergab Beutewaffen aus dem

Deutsch-Franzdsischen Krieg 1870/71 an die Ristkammer.

99 FUr &ltere Sekundarliteratur beziglich der Geschichte der Ristkammer und Verweise
auf Archivalien vgl. Potier 1903a.
100 Das Ostfriesische Landesmuseum Emden wird nachfolgend als OLE bezeichnet.

Die RiUstkammer wurde folglich vergleichsweise frih in eine museale
Institution verwandelt und wies wie andere zeitgendssische Kammern und
Zeughduser Eigenschaften eines Raritatenkabinetts auf. Der bereits an
anderer Stelle genannte Zacharias Conrad von Uffenbach stattete auf seiner
Reise auch der Ristkammer Emden einen Besuch ab und beschrieb eine

Vorrichtung, die es ermdglichte, Figurinen per Drahtzug zu bewegen:

.Nach dem fihrte uns ein Connestable ganz hinauf auf das Rathaus,
uns die Ristkammer zu zeigen. Diese bestund in einer nicht gar
grofden Anzahl oder Vorath von kleinem Gewehr, und sehr vielen alten
Harnischen. Von diesen war sehr viele aufgesetzt, und hatten alle Larven
und alte Peruquen nicht allein auf, sondern es waren auch noch andere
unndthige Erfindungen daran gemacht. Als: es prdsentirte einer das
Gewehr, ein anderer bliel3 auf einem Jager-Horn, und hatte einen von
Holz geschnitzen Hirsch und Hund vor sich. Ein anderer schlug auf einer
Trommel Lermen, ein anderer zielte mit einer Flinte, und drickte selbige
lof3. Diese beyde letztere Sticke waren recht wohl ausgesonnen, und
geschahe alles mit durch einen Drat oder Strick, daran der Connestable
hinten zoge. Er pfleget nur Pulver auf die Zindpfanne zu thun, darGber
man aber, weil es unvermuthet loRgehet, nicht wenig erschrickt"
(Uffenbach 1754, S. 229).

DerCharakter eines Raritatenkabinetts wurde im Rahmen der Neuaufstellung
der Ristkammer durch Othmar Potier in den Jahren 1901 bis 1902 zugunsten
einer unter wissenschaftlichen Gesichtspunkten geordneten Prasentation
aufgegeben (vgl. Jahn 2008, S. 175). Er entfernte folglich die Figurinen und
mechanischen Vorrichtungen und sonderte Naturalia, Tierfigurinen aus Holz,
Kaffeemihlen und weitere Curiosa aus (vgl. Abb. 17 A-E). Potier erstellte
eine streng nach Typen und Chronologie geordnete Ristkammer, die der
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ehemaligen Bedeutung der Kammer als Gebrauchsristkammer entsprechen
sollte (vgl. ebd.; Potier 1903a).

Die Grundzige dieser Prasentation wurden in den 2o0iger und 30iger
Jahren nicht verandert. Wahrend des Kriegs wurden die Bestande in das
Kloster Amelungsborn ausgelagert, kehrten 1946 nach Emden zurick und
wurden bereits 1951 erneut der Offentlichkeit zuganglich (vgl. Jahn 2008,
S. 175). Die Prasentation bezog sich auf den Vorkriegszustand und wollte
ein Bild der alten Ristkammer wieder erwecken. Raumliche Engpdsse
fihrten zu einer Auswahl und Beschrankung auf 1.000 der wertvollsten
und bedeutsamsten Objekte und ebenso fehlten die Mittel, Vitrinen oder
Schranke aufzustellen (vgl. ebd.). Die Rustkammer sollte ebenfalls zum
Denkmal der Geschichte Emdens werden und vor allem junge Besucher dazu
inspirieren, sich den ,Freiheitskampf der Vater" (ebd., S. 177) zum Vorbild zu
nehmen und die , Liebe zur Freiheit" (ebd.) zu bewahren.

1962 wanderte die Rustkammer in das wiederaufgebaute Rathaus an
seine quasi-historische Statte im Dachgeschoss. Entgegen den raumlichen
Gegebenheiten des alten Gebdudes wurde das Dachgeschoss ausgebaut und
neu gegliedert (vgl. Eichhorn 1987, S. 76). Dieser modernisierte Modus der
Ausstellung bediente sich einer Asthetik der Reduktion und zeichnete sich
durch Parallelen zu der Anordnung der Waffen vor dem Krieg aus. So wurden
beispielsweise Harnische abermals in serieller Reihung auf RUstungsstandern
prasentiert, hinter ihnen Piken und andere Offensivwaffen. Diese Art
raumlicher Ordnung kann mit der von Potier verglichen werden (vgl. Abb. 18
A-C). Reproduktionen zeitgendssischer Graphiken bei den Waffenensembles
sollten die Handhabung der Waffen illustrieren (vgl. Eichhorn 1987, S. 77).

2.2.2 Die Genese der aktuellen Ausstellung

Das OLE wurde nach 41 Jahren unveranderter Inszenierung im Rathaus am
Delft ab 2003 einer kompletten Novellierung unterzogen und schlief3lich
2005 der Offentlichkeit in neuem Gewand présentiert (vgl. Ostfriesisches
Landesmuseum Emden 2007, S. 7ff.). Das Rathaus wurde nach seiner
Zerstorung im Zweiten Weltkrieg in den Jahren zwischen 1959 und 1962
wieder errichtet und im Rahmen der Neugestaltung ab 2003 abermals durch
moderne architektonische Elemente verandert. Das Ausstellungsdesign
oblag dem Architekturbiro Iglhaut+Partner (vgl. Iglhaut+Partner (Abr.
14.04.2010)).

Die Prasentation der Rustkammer Emden wurde im Zuge dieser
Neuvausrichtung ebenfalls grundlegend verandert und modernisiert.
Erklartes Ziel der Verdanderungen war — laut einer frihen Konzeptskizze
- ,die Aufarbeitung des Uberlieferten kulturhistorischen Stellenwertes
der Rustkammer als burgerliches militdrisches Zeughaus" (Ostfriesisches
Landesmuseum Emden, Jahn, Wolfgang: Konzeptionsskizze fir Einflhrung
RK Genesis der RK. Stand 29.04.2004). Die Verortung der Militargeschichte
innerhalb der Kulturgeschichte entspricht aktuellen Sichtweisen. Dem
~Drehbuch zur Ausstellungsplanung" ist zu entnehmen, dass eine Kontinuitat
der spezifischen Form einer Rustkammer angedacht war und kein Modus
der musealen Darstellung, der sich den Gbrigen Teilen der Dauerausstellung
angleicht:

,Die Prasentation der Emder RUstkammer im neuen Museum soll
gestalterisch und in der Auswahl der Exponate den Charakter des
Waffen—Zeughauses" aufnehmen und sich auf die frihen, um spater
hinzu gekommene Schmuckwaffen und Sammlungsgegenstande
Kontexten Bestande konzentrieren®

aus anderen bereinigten
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(Ostfriesisches Landesmuseum Emden, Museum am Delft. Drehbuch

zur Ausstellungsplanung 2004. 5.1 Ristkammer, S. 139).

Der intendierte Fokus der Ristkammer lag demnach auf Gebrauchswaffen
und sollte somit ein Portrdt einer typischen Birgerwehr Norddeutschlands
liefern und keine reine Prunkwaffen- und Prunkristungensammlung
darstellen (vgl. Interview Jahn). Da sich der Bestand hauptsachlich aus
ehemaligen Gebrauchswaffen zusammensetzt und die Prunkwaffen nur
einen kleinen Teil ausmachen, ist diese Schwerpunktbildung nachvollziehbar
und sollte sich an den Zustand der Riustkammer vor einer hauptsachlich
musealen Nutzung anlehnen. Die exponierten Objekte stellten folglich ein
Konvolut an Gebrauchswaffen und -ristungen dar, das in Europa einzigartig
sei und die Bewaffnung des einfachen Birgers einer frihneuzeitlichen Stadt
veranschaulichen solle (vgl. ebd.).

Die Beibehaltung eines Zeughauscharakters der Ausstellung sei
nicht in einer historisierenden Einrichtung der RUstkammer nach alten
Photographien oder Berichten, sondern vielmehr in einer — wie es genannt
wird — virtualisierten' Ausstellungsarchitektur resultiert, welche den
Charakter eines Zeughauses aufgreife, jedoch stark verfremde:

.Die Trabharnische als zentrale Exponatgruppe werden gut
ausgeleuchtet auf einem Podest in der Raummitte prasentiert, die
weiteren Waffenbestande werden seriell an den AufRenwdnden des
Raumes gezeigt. Die Ausstellungsarchitektur wird dabei ,virtualisiert®,
indem die Waffen wie schwebend prasentiert werden — sie werden
abgehangen und scheinbar unsichtbar befestigt auf Stangen, gldsernen
Halterungen und Bdden prasentiert" (Ostfriesisches Landesmuseum
Emden, Museum am Delft. Drehbuch zur Ausstellungsplanung 2004. 5.1
Ristkammer, S. 139).

Die serielle Reihung der Objekte sollte ,der Gleichférmigkeit von
Massenfertigung Rechnung [...] tragen und die Vermassung im Bereich
der menschlichen Existenz [...]" (Jahn 2008, S. 176) zeigen. Ziel war eine
die sinnliche Wahrnehmung ansprechende Prasentation, die die Objekte
nicht verharmlost (vgl. ebd.). Die Positionierung der Trabharnische sollte
sich in ersten Visualisierungen an die alte Inszenierungsweise in serieller
Reihung anlehnen. Die Formation in zwei Reihen, die jeweils mit dem Ricken
zueinander ausgerichtet werden sollten, hatte den Rundgang und damit
die Narration stdarker reglementiert, da dieses Arrangement als Barriere
in der Raummitte fungieren konnte (vgl. Abb. 20). Letztendlich wurde ein
Aufbrechen dieser raumlichen Komposition bevorzugt und eine kreisformige
Anordnung in Gruppen zwischen drei und sieben Trabharnischen in der
Raummitte ohne Podest umgesetzt (vgl. Abb. 22 D u. 22 E).

Um einer Verharmlosung entgegenzuwirken wund verschiedene
Zielgruppen zu bedienen, wurde als einer der Schwerpunkte der Prasentation
die Darstellung der Funktion der Waffen formuliert:

»Die Funktion (inklusive Trageweise, Handhabung, Taktik, usw.) sollte
thematisiert werden, gerade weil es hier grof3ten Teils um militarische
bzw. stadtschitzentechnische Ristkammerbestande handelt. Ebenso
wie Kunstinteressierte sind auch Sammler und Waffenliebhaber in erster
Linie an die [sic] Waffe als Zeugnis kunsthandwerklicher Fertigkeit
interessiert und weniger an ihren taktische [sic] Begebenheiten! Darin
kommt aber langsam eine Veranderung, hauptsachlich als Folge der
vielen re-enacters, der historischen Schlachtennachahmer. Hieraus hat
sich eine wachsende Gruppe von Waffeninteressierten herangebildet,
die in erster Linie mit Entwurf, Ausfihrung auch, und mit dem
Gebrauchswert beschaftigen [sic]. Selbst in Waffenkatalogen gibt es zu
wenige oder gar keine Bemerkungen Uber die taktischen Gegebenheiten,
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da die meisten solcher Veroffentlichungen eben fast nur Luxuswaffen
behandeln“ (Ostfriesisches Landesmuseum Emden, Konzeptionsskizze

Waffenprasentation in der Schausammlung).

Neben Uberlegungen zu der Kontextualisierung der Objekte wurden im
Planungsstadium ebenfalls verschiedene Raumkonzepte diskutiert. Der
Hauptraum waére entsprechend eines der mdglichen durch eine Wand
mit Durchgang von dem kleineren Eingangsbereich abgetrennt worden
und hatte eine stdrkere Separierung der Themenbldcke bewirkt. Die
Entscheidung fiel zugunsten einer offenen, raumlich ausgedehnten Variante,
die einen ungehinderten Durchblick zum Hauptraum ermdglicht und das
Gesamtensemble der Ristkammer als Einheit erscheinen lasst (vgl. Abb. 19).
Urspringliche Planungen involvierten neben der virtualisierten
Aussstellungsarchitektur ebenfalls eine grof3flachige Projektion, die
schlussendlich anlésslich technischer und finanzieller Bedenken nicht
umgesetzt wurde (vgl. Abb. 20) (vgl. Interview Jahn):
weiteren  zwei

,Die ,Prasentation RUstkammer® wird des

Betrachtungsebenen miteinander verbinden: Einerseits die pure
Prasentation des Sammlungsbestandes und eine zweite, moderne Bild-
und Erzdhlebene mit projizierten Bildern auf den Deckenschragen des
Raumes. Hier wird in langsamen Dia-Uberblenden ein Bildprogramm
zu den Themen der Ristkammer gezeigt: Ausschnitte aus Gemalden
und Grafiken, Darstellung von Waffen und Waffendetails, der Einsatz
von Waffen in Kampfszenen, Bildassoziationen zum Themenkomplex
Waffe und Kunst" (Ostfriesisches Landesmuseum Emden & Jahn (Stand

29.04.2004)).

Die Schaffung einer weiteren Erzahlebene, die Uber den Képfen der Besucher
an die Dachschragen projiziert werden sollte, hdtte den Charakter der
Rustkammer grundlegend verandert und interessante Mdglichkeiten der
Vermittlung erganzender Themen oder auch der Prasentation audiovisueller
Inhalte geboten.

Die beachtlichen raumlichen Veranderungen im Vergleich zu den alten
Prasentationsformen folgen der Pramisse, eine asthetische — hier im Sinne
einer visuell angenehmen Darbietung — Umgebung zu schaffen, ohne
historische Bezige zu der ehemaligen Ristkammer zu vernachldssigen oder
die Waffen zu verharmlosen.

2.2.3  Analyse der aktuellen Ausstellungssituation
2.2.3.1 Prolog: Die Dauerausstellung des OLE

Die Ristkammer befindet sich im Dachgeschoss des OLE. Es ist davon
auszugehen, dass die Besucher des Landesmuseums zuerst die anderen
Bereiche des Museums aufsuchen und die Ristkammer eine der letzten
Stationen des Besuchs darstellt. Aufgrund der rdaumlichen Lage der
Rustkammer im Gesamtensemble des Museums scheinen eine kurze
Verortung in der Dramaturgie des Museums und ein Uberblick Uber die
Designelemente der anderen Abteilungen sinnvoll.**

Bereits im Foyer werden die Besucher des OLE auf den Anspruch des
Museums aufmerksam gemacht, die regionale Geschichte Emdens und
Ostfrieslands mit einer gesamteuropdischen Perspektive zu verbinden.
Eine Leuchtkastencollage mit einer vom Kinstler Johann Mencke-Maeler
verfremdeten historischen Ansicht Emdens aus dem Jahre 1616 dient
als Einstimmung auf das thematische Spektrum des Museums und fihrt

101 Vgl. fir eine detaillierte EinfGhrung in die neue Gestalt des OLE Ostfriesi-
sches Landesmuseum Emden 2007.
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Emdens Bedeutung als europdisch ausgerichtete Hafenstadt vor Augen.
Auf der Rickseite der Bildinstallation befindet sich ein aus Uber 300
postkartengrof3en beidseitig bedruckten Tafeln bestehendes Panorama, das
in die Kistenregionen Ostfrieslands und die Nordsee einfihrt.

Beim Verlassen des Foyers findet der Besucher links vom Ubergang zum
Hauptgebaude einen teilweise freigelegten Abschnitt des urspringlichen
Fundaments des alten Renaissance Rathauses Emdens sowie einen
spatmittelalterlichen Daubenweg, der 2002 im Rahmen von Ausgrabungen
unweit des Museums gefunden wurde. Die Verbindung von Alt und Neu und
die Ruckbesinnung auf die wechselhafte Geschichte des Gebdudes sowie
der Stadt Emden werden durch dieses architektonische Element betont.
Das Erdgeschoss beinhaltet neben den genannten Elementen ebenfalls den
Themenbereich ,Kiste und Kartografie®, in dem historisches Kartenwerk
im Original prasentiert wird und multimediale Erschlielfungsformen die
Einordnung erleichtern sowie den Informationsgehalt erhchen.

FuRBboden und Wande in allen Ausstellungsbereichen des Museums
sind bewusst zurickhaltend gestaltet (vgl. Ostfriesisches Landesmuseum
Emden 2007, S. 27). Der Ful3boden besteht im gesamten Museum aus
Die Wande des
Treppenhauses sind weil3 gespachtelt, die jeweiligen Ausstellungsbereiche

anthrazitfarbenem, gief3harzbeschichtetem Estrich.

farblich codiert. Den Raumabschluss zur Fassade bilden Schichten von
raumhohen Gaze- und Tafelelementen.

Das 1. Obergeschoss bedient sich eines grofRen Dioramas, das in
chronologischer Abfolge Phasen der Besiedlung des Kulturraums Kiste
szenisch darstellt und das Phanomen Deichbau in seinen verschiedenen
Auspragungen im Laufe der Zeit visualisiert. Das Diorama erstreckt sich in
einer durchgehenden in die Wand eingelassenen Vitrine Uber drei Wande
des Raums. Die Raummitte wird von einer quaderférmigen Konstruktion

eingenommen, in deren kleinen Nischen Exponate der frihen Besiedlung

Ostfrieslands prdsentiert werden. Die Moorleiche von Bernuthsfeld — eines
der prominentesten Sticke der Sammlung des OLE — wird ebenfalls in einer
der Nischen der Konstruktion gezeigt. Ein sich anschlieRender Raum handelt
von der mittelalterlichen Geschichte Emdens und der Region Ostfriesland.
Die Kirchengeschichte Ostfrieslands wird im Themenbereich ,Kirchen und
Kloster, Hauptlinge und Herrlichkeiten" dargestellt.

Das zweite Obergeschoss befasst sich mit der historischen Entwicklung
Emdens zu einer europdisch ausgerichteten und beeinflussten Hafenstadt.
Die Teilbereiche umfassen folgende Themengebiete: ,Reformation®,
.Die Entwicklung der Stadt Emden", ,Handel und Hafen", ,Binnen- und
Kistenhandel®, ,Die Handelskompanien der PreufRenzeit", ,Reichtum
und Burgerstolz", ,Gilden und Zinfte", ,Minzpragung in Ostfriesland",
»Ratssilber®, ,Das Goldschmiedehandwerk", ,Das Rathaus in Emden",
~Emdens Kampf um die stadtische Autonomie", ,Das Grafenhaus" und ,Eine
preulBische Provinz". Die sich im Rundgang anschlieRende Gemaldegalerie
greift durch ihren Bestand niederldndischer und regionaler Malerei die Rolle
Emdens als international operierende und international gepragte Stadt auf.

Dasdritte Obergeschoss beherbergt ein dreidimensionales Kalendarium,
welches aus verschiedenen Jahreszahlen zugeordneten Schubern besteht.
Beim Offnen enthillen sie Texte, die eine Verbindung zu dem betreffenden
Jahr oder Zeitraum aufweisen. Ein Filmkabinett zeigt Archivmaterial und
neuve Filme zur Kulturgeschichte Ostfrieslands. Dies reicht von lokalen
Sportarten und Sportbegeisterung bis hin zur Verfolgung Andersdenkender
und Juden in Emden wahrend der nationalsozialistischen Herrschaft. Neben
den bereits genannten Bereichen befinden sich im dritten Obergeschoss
ein Schaudepot, das Einzelsticke und Objektensembles in einem einer
Lagerhalle nachempfunden Raum prasentiert, sowie Raumlichkeiten fir
Sonderausstellungen.

55



Im Dachgeschoss befindet sich abseits der Ristkammer ein Turmaufgang
derzu einerAussichtsplattform fihrt. Auf demWeg hinauf wird die Geschichte
der Emder Nacht- und Turmwachter prasentiert.

Die dramaturgische Narration des Museums folgt im ersten und zweiten
Stock einer Chronologie, die im dritten Stock durch das Schaudepot,
wechselnde Ausstellungen und das Filmkabinett aufgebrochen wird. Die
Rustkammer—die sich am quasi-historischen Ort der Waffenkammer befindet
— erscheint im Rahmen der erzahlerischen Inszenierung als herausgeldstes
und eigenstdndiges Element. Sie stellt eine Konstante in der Entwicklung
Emdens dar und beansprucht durch ihre Verortung historische Kontinuitat

und Authentizitat betreffend der musealen Erzahlung.

2.2.3.2 EinfGhrungin die Ausstellung

Die Rustkammer ist in drei Raumeinheiten gegliedert. Zum Zeitpunkt des
Besuches durch den Autor stand eine dieser leer, um einer zukinftigen
Prasentation von Jagdwaffen und niederlandischen Radschlosspistolen
Platz zu geben (vgl. Interview Jahn). Die vormals in diesem Bestandteil des
Gebdudes vorhandene Mitmachausstellung der Ristkammer — bestehend
aus Helmen, Harnischen und Piken, die von den Besuchern der Ristkammer
selbst angelegt und in Handen gehalten werden kénnen —wurde in einen der
Technikrdume verlagert (vgl. Abb. 21). Es erscheint daher naheliegend, dass
der Besucher seinen Rundgang mit dem intendierten EinfGhrungsbereich der
Rustkammer beginnt und nicht dazu verleitet wird, die Mitmachausstellung
zuerst zu besuchen. Das Treppenhaus des Gebdudes erlaubt prinzipiell die
Wahl zweier Richtungen des Rundganges. Im Falle des Dachgeschosses
erscheint die Wahl des rechten Durchgangs nach Treppenaufstieg bzw. des
linken nach Verlassen des Fahrstuhls wahrscheinlicher, da die konsequent
eingesetzten GlastUren einen Durchblick ermdglichen und nur eine Seite mit

sichtbaren Exponaten und einem Einleitungstext an der Wand aufwarten
kann.

Im Eingangsbereich findet sich linker Hand eine Vitrine, die mit der
Erschliefung der RiUstkammer durch Othmar Baron Potier verbundene
Exponate prasentiert sowie direkt daneben eine zurickhaltend in die Wand
eingelassene Medienstation nebst Sitzgelegenheit, welche weiterfihrende
Informationen in Text, Bild und Ton zur Verfigung stellt. Es folgt entlang der
linken Wand bis zur Offnung in den Hauptraum ein Bereich, der sich dem
Phdanomen der Jagd annimmt.

Die Wande an beiden Langsseiten des Hauptraums werden durch
eine Vielzahl an Raumnischen unterbrochen. Die Nischen dienen als
Vertiefungsebenen und umfassen folgende Themenbereiche in der Folge
des Rundgangs: ,Emden bewaffnet sich", ,Schutz der Autonomie",
~Raritdtenkabinett", ,Letzte Zugange", ,Hellebarden und Piken", ,Schanzen
und Steinhauser", ,Der Ristmeister", ,Hohe Handwerkskunst", ,Schutz
versus Beweglichkeit", ,Die Meister vom langen Schwert", ,Warum sind die
Harnische so klein?*, ,,Die Feldscher", ,Kunstvolle Waffen", ,Bis der Schuss
fiel*, ,Schlosstypen: Zindende Mechanik" sowie ,Kugel contra Harnisch:
Beschussprobe™".

Die Erzahlstruktur folgt demnach keiner strengen Chronologie. Die
durch die Anordnung der Objekte im Raum evozierte Atmosphare einer
Rustkammer verweist stets auf die Narration der Ausstellung. Die Geschichte
der Ristkammer kann somit als Grundthematik erscheinen, wodurch der
Besucher den plot einfacher nachvollziehen und ausgehend von diesem
verbundene Themen und geschichtliche Hintergrinde in Bezug setzen kann.
Die Nischenstruktur konfiguriert den place und fungiert als Angebot, welches
nicht zwangsldufig wahrgenommen werden muss. Es ist denkbar, dass
Besucher nur die Arrangements in der Raummitte und an den Raumwanden

begutachten, ohne die Vertiefungstexte zu lesen. Weiter kénnen aufgrund
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der offenen narrativen Struktur einzelne Elemente ausgelassen werden,
ohne dass das Verstandnis anderer Vertiefungstexte beeintrachtigt wird. Die
Inszenierung als moderne Ristkammer kann folglich als Hypererzahlung
betrachtet werden und der gesamte Raum als primdres event. Die
Vertiefungsebenen kénnen auf verbundene Themen verweisen, sind jedoch
nur Angebot und keine Pflichtibung.

Die Objekte sind zum Grof3teil nicht hinter Vitrinenglas verschlossen,
sondern an Metallgestangen an der Wand oder im Raum angebracht bzw.
aufgestellt. Nur wenige Objekte sind, vermutlich anldsslich konservatorischer
Bedenken, in Vitrinen untergebracht. Die unterschiedliche Behandlung
suggeriert eine hohere Wertigkeit der geschiUtzten Exponate. Die Vitrinen
weisen keine Fassungen bzw. Rahmen auf und erscheinen somit im Vergleich
zu den Vitrinen der Ristkammer Dresden im geringeren Mal3e als Barriere
und fUgen sich zurickhaltender in das Ensemble der offen prdsentierten
Exponate ein.

Die Objekttexte folgen inhaltlich dem Schema: ,Herkunft', ,zeitliche Ein-
ordnung', ,Gewicht' und, falls es sich um eine Feuerwaffe handelt, ,Kaliber".
Zudem wird je ein erklarender Text beigefigt, der meist technische Aspekte,
den Gebrauch der Waffe sowie symbolische und mythologische Darstellun-
gen auf den Waffen erldutert. Die Perspektive eines heterodiegetischen Er-
zdhlers wird in allen Texten fur die Vermittlung benutzt. Ahnlich wie in der
Rustkammer Dresden wird somit eine objektive Sichtweise auf die Themen

kommuniziert.
2.2.3.3 Raumatmosphare
Die offene Gestaltung der Raumlichkeiten der Rustkammer erméglicht es

dem Besucher bereits nach Betreten derselben, die Ausmaf3e der Ausstellung
abzuschatzen und einen Uberblick Uber die zu erwartenden Themen

und Exponatgruppen zu erlangen. Prolepse und Analepse werden somit
begunstigt. Die sich einer Asthetik der Reduktion bedienende Gestaltung
des Bodens und der Wande wirkt einer Architektur der Beeindruckung
entgegen. Der Charakter eines Dachbodens wird durch die noch immer
gegebene Erkennbarkeit der Dachschrdgen erhalten, wobei das Design
durch seine Beschrdankung auf zwei Farben und die ,virtualisierende'
Ausstellungsarchitektur nicht mehr einer urspringlichen Ristkammer
entspricht, sondern die fir ein Zeughaus typische serielle Anordnung mit
modernen Elementen und Beleuchtungseffekten kombiniert.

Decke und Teile der Wand der Ristkammer prasentieren sich dem
Besucher in einem reinen Weil3, welches durch orangene Wandelemente
— auf denen ein Teil der Exponate angebracht ist —, ebenfalls orangene
Vitrinenbdden und Texttafeln aufgebrochen wird. Das Orange ldsst
Assoziationen zu den Niederlanden zu, deren historische Bedeutung fir
Emden mit der Farbcodierung in Verbindung gebracht werden konnte.*>

Die Wande innerhalb der Raumnischen sind durchgangig weif3, wobei
sich die Rickwand der Nischen zu einem Fenster 6ffnet, welches durch eine
raumhohe Gazebahn verdeckt wird. Die Gaze ist mit Makroabbildungen
von Meistermarken, die auf den Waffen zu finden sind, bedruckt oder zeigt
stark vergrof3erte Details der ausgestellten Waffen.*>> Die Marken wurden
durch ihre photomechanische Vergrof3erung und rote Einfarbung ganzlich
verfremdet (vgl. Abb. 23 A u. 23 B). Entgegen einer alleinigen Funktion als
stimmige Hintergrunddekoration erscheinen sie durch diese Verfremdung
und ihre prominente Ausleuchtung wie Platzierung in jeder Nische als

102 Orange dient in unserem Kulturkreis ebenfalls als Warnfarbe, kann aber auch mit
religiosen Kontexten in Verbindung gebracht werden.
103 Diese Abbildungen lehnen sich an ein Projekt Potiers an, der eine Reihe

sogenannter Klischees nach Vorlage der Meistermarken auf den Waffen anfertigen lief3, um sie
fur eine spdtere wissenschaftliche Auswertung zu sammeln und zu konservieren. Ein Klischee
ist eine maschinell hergestellte Druckform.
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eigenstandige Elemente der Ausstellung, wenn nicht sogar als Ausstellung
in der Ausstellung. Ihre Formgebung erscheint zumeist abstrakt, wobei in
einigen Fallen symbolische und figirliche Darstellungen ausgemacht werden
konnen. Bezige zu denjeweiligen Exponatenin der Nische sind auf den ersten
Blick nicht auszumachen. Das Motivspektrum reicht von Meerjungfrauen
Uber humanoide Wesen mit Tierkdpfen bis hin zu einem Lautenspieler.
Die Betonung der Formgebung und kunsthandwerklichen Dimensionen
der Waffenverzierungen, die durch ihre Dekontextualisierung verstarkt
wird, bricht die reduzierte Asthetik der RUstkammer auf und evoziert die
Konnotation einer Galeriesituation.

Das Lichtniveau ist als hell zu bewerten, wobei Tageslicht durch die mit
transparenter Gaze bedeckten Fensterin den zusatzlich mit kinstlichem Licht
hell erleuchteten Raum eindringen kann. Seinen urspringlichen rustikalen
Charakter von vor der Zerstorung des Rathauses hat der Raum im Zuge der
Neugestaltung nicht zurickgewonnen, sondern tendiert hinsichtlich der
Raumgestaltung zu der Situation nach 1962.

2.2.3.4 Schutz- und Trutzwaffendisplays

Die Prasentation der Schutz- und Trutzwaffen in der RUstkammer weist
Parallelen zu der Anordnung in einem historischen Zeughaus auf. Piken,
Harnischteile, Feuerwaffen, Helme, Degen und weiteres Kriegsgerat werden
nach Typen geordnet und gruppiert umlaufend an den Wanden prasentiert
(vgl. Abb. 22 A-E). Die Waffen werden offen gezeigt und sind durch
unscheinbare Halterungen befestigt. Sie erwecken den Eindruck, dass es ein
Leichtes ware, sie von der Wand zu nehmen, und provozieren ein Berihren
der Exponate in gehobenem Mal3e bzw. suggerieren die Mdglichkeit einer
haptischen Erfahrung. Der Besucher wird durch diese Gestaltungselemente

dazu tendieren, die Waffen nicht in einem reprdsentativen Kontext zu
verorten, sondern sie mit kriegerischen Konflikten in Verbindung zu setzen.

Die in Reihe prasentierten Waffen verlieren ihre Eigenstandigkeit und
beeindrucken durch ihre Quantitat. Wirde diese serielle Anordnung in
einem klassischen ethnologischen Museum der lllustrierung konstruierter
Entwicklungsstufen dienen, soistim Falle der RUstkammer zwar ein Vergleich
der Formgebung der verschiedenen Schutz- und Trutzwaffen maoglich, da
diese aber nur einem Zeitraum zwischen Ende des 16. bis Anfang des 17.
Jahrhunderts zugeordnet werden, ist eine chronologische Abfolge nicht zu
erkennen. Vielmehr vermittelt die Menge des militdrischen Gerats — eine jede
Pike, eine jede Feuerwaffe kann ein Mitglied der Birgerwehr symbolisieren
— eine wehrhafte Buirgerschaft, deren Schlagkraft zu historischer Zeit
dem Besucher offenbart wird. Die Waffen werden in einem hervorragend
erhaltenen Zustand prdsentiert und die Waffenkammer erweckt hinsichtlich
der Zusammensetzung ihres Inhalts einen authentischen und vollstandigen
Eindruck.

Als Beispiel fur eine serielle Prasentation soll ein Ensemble an Degen,
Schwertern und Sabeln nahe des Eingangsbereichs dienen, welches
Ahnlichkeiten zu der Inszenierung von Trutzwaffen der RUstkammer
Dresden aufweist (vgl. Abb. 24). Die Waffen weisen keine chronologische
Ordnung auf und stammen aus einem zweihundert Jahre umfassenden
Zeitraum. Die Lichteinstrahlung akzentuiert die GefalRformen und deren
jeweils spezifische Formensprache. Der Fokus der Prdsentation liegt auf
diesen formalen Unterschieden. Sie favorisiert folglich eine Wirdigung der
asthetischen Qualitaten der Gefdf3gestaltung und weniger einen technischen
Vergleich oder eine chronologische Entwicklung. Durch die Betonung der
Formgebung der GefdlRe konnen die Waffen eine &hnlich faszinierende
Wirkung wie ihre Prunkvarianten entfalten. Entgegen einer Prasentation
auf Stoff wie in der Rustkammer Dresden werden die Waffen vor einer

58



unifarben orangenen Wand prasentiert. Es entfallt ebenfalls eine Verbindung
mit historischen Ereignissen oder Personen. Die Objektbeschreibung nennt
neben der zeitlichen Einordnung und dem Herstellungsort technische
Eigenschaften wie Gesamtlange, Klingenlange, -breite und -stérke sowie
Gewicht. Es wird ebenfalls auf moderne Veranderungen und Hinzufigungen
in den Objekttexten und somit auf die Ambivalenz des Begriffs Authentizitat
hingewiesen. Ein Bedrohungspotential geht von den Waffen nicht aus, da
ihre Klingen nach unten gerichtet sind und ebenso wie die Blankwaffen der
Ristkammer Dresden in einer ruhenden Position erscheinen. Durch ihre
offene Prasentation scheinen sie jedoch jederzeit von der Wand abnehmbar
und einsetzbar zu sein. Die Anordnung gemaf3 einer Waffenverwahrung lasst
die kunsthandwerklichen Qualitdten der Waffen nicht in den Vordergrund
treten, sondern verweist stets auf ihren urspringlichen Gebrauchskontext als
Instrumente des Totens und als Ausristung eines Soldaten.

In den Raumnischen sind die Waffen vereinzelt an Halterungen auf
weilRem Wandgrund befestigt. Objekttexte, die technische Aspekte sowie
zuweilen den Gebrauch der Waffe thematisieren, sind stets beigegeben. Auf
der jeweils gegeniberliegenden Wand finden sich, direkt aufgedruckt, die
bereits angesprochenen Vertiefungstexte. Sie nehmen sich einer bestimmten
Thematik an und stellen Bezige zu den Objekten in der jeweiligen Nische
her. Die Prasentation der Waffen vor einer weif3en Flache erinnert an typische
Prasentationsformen einer Galerie und verschiebt die Konnotation der
Waffen in die Richtung des Kunstwerks oder zumindest des Kunsthandwerks
(vgl. O'Doherty 1986).

Einige Harnische werden ebenfalls in der Raummitte ausgestellt. Sie
werden dhnlich den Harnischen in der Ristkammer Dresden als vollstandiges
Ensemble exponiert, jedoch bleiben moderne Erganzungen wie eine Helmzier
aus. Die Harnische sind in Gruppen von drei bis sieben Harnischen jeweils

mit den Ricken zueinander kreisférmig angeordnet. Diese Inszenierung

kann auf der syntagmatischen Ebene als Schutzgeste interpretiert werden
und verweist auf der paradigmatischen auf den defensiven Charakter
der RiUstkammerbestande. Die Schutzwaffen sind auf Metallhalterungen
angebracht, deren Anmutung einem RUstungsstander entspricht. Die
Arrangements sind durch eine niedrige Metallbarriere optisch von dem
umgebenden Raum abgetrennt, welche ebenfalls ein Betreten des durch
die Ristungen gebildeten Kreises verhindert. Die so geschaffenen ,Inseln'
dominieren die Raummitte und erscheinen neben den Exponaten an den
Wanden und in den Nischen als dritte Exponatebene.

bezieht

Inszenierungsmodi

Abermals sich die Prasentationsweise auf historische

bzw. Ordnungskriterien eines Zeughauses. Den
Harnischen ist aufgrund der Raumatmosphdre und ihrer Exponierung als
Halbkorper eine andere Anmutungsqualitdt eigen als den Harnischen in
der Rustkammer Dresden. Eine rezeptionsspezifische Animierung der
RUstungsteile ist somit nicht ganzlich ausgeschlossen, wird aber weniger
wahrscheinlich, da diese dazu explizit als Teil einer Waffenverwahrung
gedeutet werden mussten, wodurch auf eine Absenz statt einer Prasenz
eines Tragers verwiesen ware.

Einer der Harnischgruppen sind zwei kleine Kanonenmodelle
beigegeben, die mit ihren Mindungen nach auf3en innerhalb des durch
Barriere und Harnische geformten Kreises stehen. Angesichts der
Mindungen kann das Bedrohungspotential der Kanonen offenbar werden,
allerdings erscheint es naheliegender, dass ihr Modellcharakter Gberwiegt
und sie somit in einer ruhenden, nur latent bedrohlichen Stasis verharren. In
Verbindung mit den Harnischen kann die im place angelegte Erzdhlung einer
Verteidigungssituation starker in den Vordergrund treten.

Einige der Vertiefungstexte beziehen sich auf die Funktionalitat und
den Gebrauch der Harnische und vermodgen diese abseits einer reinen

Depotsituation in verschiedene Kontexte einzuordnen. Die Grofde der

59



Harnische dient beispielsweise als Ausgangspunkt, um klimatische

Verdanderungen mit den sozialen Verhaltnissen zu verbinden:

~Warum sind die Harnische so klein?

Der erste Eindruck bei Betrachtung von Riustungen ebenso wie von alten
Bettenmdbeln oder Tirstirzen wird von modernen Skelettanalysen
bestatigt: Seit Beginn der frlhen Neuzeit hatte die durchschnittliche
Korpergrof3e der Europder stetig abgenommen. Wahrend sie im frihen
Mittelalter noch fast heutigem Standard entsprach (bei Mannern 173,4
cm), erreichte sie im 17. und 18. Jahrhundert mit 167 cm einen absoluten
Tiefpunkt.

Eine der Hauptursachen fir diese Entwicklung war die so genannte
Kleine Eiszeit, unter der Europa vom 14. bis etwa zum 19. Jahrhundert
litt. Die Temperaturen sanken nach einer vorangegangenen langeren
Warmeperiode deutlich. Die jahrliche Wachstumsphase fiur Getreide
und andere Kulturpflanzen verkirzte sich um bis zu vier Wochen und die
Ertrage gingen stark zuriick. Gleichzeitig nahm die Besiedlungsdichte
deutlich zu, Nahrungsmittelverknappung und Hungersnote waren die
Folge. Verstarkt wurde diese Entwicklung im 17. und 18. Jahrhundert
noch durch die zunehmende Verstadterung. Erst mit der langsamen
Verbesserung der sozialen Verhaltnisse im ausgehenden 18. und im 1g9.
Jahrhundert wurden die Menschen wieder grof3er."

Die Thematisierung von Hungersnéten und sozialen Problemen, kombiniert
mit klimatischen Faktoren, zeichnet ein wenig einladendes Bild der
Frohen Neuzeit. Nicht die Funktionalitdt der Harnische oder ihr Einsatz
in Kriegshandlungen stehen im Zentrum, vielmehr dienen sie auf einer

paradigmatischen Ebene als Sinnbild fir frihneuzeitliche Lebensverhaltnisse.

Neben dieser Verweisfunktion wird ebenso ihre kinstlerische
Ausgestaltung in den beigegebenen Objektbeschriftungen angesprochen.
ZweiTrabharnische sowie ein Pikenierharnisch, die um 1600 entstanden sind,
vermitteln, dem Objekttext folgend, , in ihrer reichhaltigen Gestaltung ein
eindrucksvolles Bild der kunsthandwerklichen Leistungen niederdeutscher
Plattnerim 16. Jahrhundert.” Die Betonung der Ambivalenz der Schutzwaffen
und dieVielzahl der méglichen Konnotationen werden durch die Prasentation
und Kontextualisierung durch beigegebene Texte erreicht.

Die einer historischen Waffenverwahrung nachempfundene Anordnung
der Schutz- und Trutzwaffen ldsst sie als Relikte kriegerischer Handlungen
und einer wehrhaften Birgerschaft erscheinen. Entgegen der Prasentation
der Ristkammer Dresden werden die Schutzwaffen nur bedingt animiert,
verweisen durchihre szenische Anordnung aber auf die defensiven Qualitaten
der ausgestellten Waffen und den Zweck der Ristkammer als Institution des
Schutzes. Die Kontextualisierung der Schutz- und Trutzwaffen verhindert eine
Romantisierung oder einen alleinigen Fokus auf deren kunsthandwerkliche
Eigenschaften und vermag es, Vorstellungen Gber die Lebenswelt der Frihen

Neuzeit zu modifizieren.

2.2.3.5 Jagdwaffen

Die Jagdwaffen werden derzeit im Hauptraum der Ristkammer prasentiert,
erscheinen jedoch durch das sich von den anderen Themenbereichen der
Kammer unterscheidende Design sowie die rdumliche Anordnung als
separiertes und mit dem Ubrigen Zeughauscharakter nicht verbundenes
Element (vgl. Abb. 30). Dies wird auch in einer frihen Konzeptionsskizze
bestatigt, die den Bereich der Jagdwaffen von den Inhalten der Ristkammer

raumlich wie thematisch trennt:
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.DieserSonderbereichist vondem Hauptraumzutrennen, daJagdwaffen
nicht in den Bestand einer origindren burgerlichen Waffenkammer
gehoren, jedoch kann auf diesen Bestand nicht generell verzichtet
werden. Ein [sic] Prasentation in anderem inhaltlichen Zusammenhang
(etwa birgerliches leben im [.OG) wurde verworfen, da fir den Besucher
die Jagdwaffe als Waffe und Objekt kinstlerischer Gestaltung sowie
Statussymbol erschlossen werden soll* (Ostfriesisches Landesmuseum
Emden, Jahn, Wolfgang: Konzeptionsskizze fir Einflhrung RK Genesis
der RK. Stand 29.04.2004).

Die Exponate sind teils an einem Lochblech an derWand befestigt und werden
teils in fUnf Vitrinen — vier Flachvitrinen und einer Hochvitrine — prdsentiert.
Die Standbeine der Flachvitrinen erscheinen durch ihre klare Formgebung
und die Angleichung an die Farbgebung der Wande schnérkellos und
modern. Das Lochblech verstarkt diesen Eindruck und weckt Assoziationen
zu aktuellen architektonischen Projekten, welche auf dieses Bauelement
zuriickgreifen. Oberhalb des Lochblechs finden sich auf ganzer Lange des
Jagdwaffenbereichs zwei vergrof3erte Jagdfriese, die u. a. auf Kupferstiche
von Virgil Solis dem Alteren zuriickgehen. Sujets der Friese sind eine
Entenjagd und eine Hetzjagd auf einen Béaren. Die Vitrinenbdden und zwei
Raumtafeln, die Spielarten der Jagd und typische Jagdwaffen erldutern,
sind durchgangig in orange gehalten, greifen also folglich den Farbcode
der Ristkammer auf. Die an dem Lochblech angebrachten Jagdwaffen
werden im Gegensatz zu anderen Waffentypen nicht in Serie prasentiert,
sondern dienen als vereinzelte Beispiele fir Jagdwaffentypen und ebenfalls
zur Veranschaulichung des zweckgebundenen Einsatzes verschiedener
Typen — zum Beispiel zur Vogel- oder Pirschjagd. Die Vitrinen enthalten zum
einen historische Dokumente wie ein Jagdedikt nebst Jagdwaffeninventar,

zum anderen Jagdausristung und weitere Jagdwaffen, zu deren besserer
Einsehbarkeit Spiegel in den Vitrinen angebracht wurden.

Den Jagdaffen kommt somit nicht nur aufgrund ihrer historischen
Bedeutung, sondern auch durch ihre raumliche Anordnung und Prasentation
eine spezielle Funktion im Ensemble der Ristkammer zu. Die in der Frihen
Neuzeit mit dem Reprdsentationswillen des Adels und der Etablierung einer
Memoria eng verbundene Jagd illustriert Standesunterschiede und muss im
Angesicht der Qualitat der Jagdwaffen und ihrem Einsatz in einem Kontext
abseits kriegerischer Konflikte grundverschieden zu den Gbrigen Waffen der
Rustkammer erscheinen (vgl. Franke 2000; Schwenk 2002).

Es wurde bereits angesprochen, dass diese Separierung und Betonung
der herausragenden Stellung der Jagdwaffen im Ensemble der Ristkammer
durch die Prasentation der Exponate unter Vitrinenglas verstarkt wird.
In Verbindung mit der elaborierten Gestaltung der Jagdwaffen und ihrer
Vereinzelung in den Vitrinen erhalten diese eine gréfRere Wertigkeit als die in
serieller Reihung prasentierten Gebrauchswaffen.

Nach dieser EinfGhrung in den Themenbereich sollen im Folgenden
ausgewadhlte Jagdwaffendisplays einer detaillierten Analyse unterzogen
werden. DerThemenbereich wird durch eine orangene Raumtafel eingeleitet,
auf welcher unterschiedliche Arten von Jagdgewehren — Rohr, Bichse,
Stutzen, Tschinke®+ — erldutert werden. Letztgenannte erhalten durch ihre
Beschreibung eine besondere Konnotation: ,Kleinkalibrige Tschinken mit
kurzem Lauf eignen sich besonders fur die Vogeljagd. Wegen ihres geringen
Gewichts wurden sie gerne von Damen gefihrt." Abseits der Jagd finden
sich in der Ristkammer keine Hinweise auf eine Involvierung weiblicher
Protagonisten, wobei sich die Emder Burgerschaft selbstredend aus beiden

Geschlechtern zusammensetzte — als Agierende treten jedoch Manner

104 Eine Tschinke oder Teschinke ist ein leichter Vorderlader mit Rad- oder
Steinschloss.
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hervor. Die Jagd scheint eine der wenigen Gelegenheiten zu sein, bzgl.
welcher Frauen innerhalb der Prasentation frihneuzeitlicher Offensiv- und
Defensivwaffen eine aktive Rolle zugesprochen wird.

Standische Unterschiede mit Verweis auf spezifische Sonderregelungen
in Ostfriesland sowie die Herkunft der Jagdwaffen werden in der ersten
Vitrine links vom Eingangsbereich erlautert. Ein Jagdedikt der Stadt Emden
aus dem Jahr 1681 nebst Transkription sowie ein handschriftliches Inventar
der Burg Oldersum, das einige Jagdwaffen aufzahlt, dienen zur lllustrierung
des Vitrinentextes zu den ostfriesischen Jagdfreiheiten:

.Ostfriesische Jagdfreiheiten

Seit dem Spatmittelalter dirfen im Heiligen Rdmischen Reich Deutscher
Nation nur noch Adelige jagen. Die Bauern und Birger verlieren dadurch
ihre Jagdrechte und dirfen nicht einmal Tiere vertreiben, die ihre Ernte
zerstoren.

Ganz anders ist es in Ostfriesland, denn hier behaupten die einfachen
Bauern ihre ,Freiheit" der Jagd auf Vogel und Hasen. Die Hauptlinge,
spater die Landadeligen, verteidigen ihr Recht, Raubtiere und Rehe
zu jagen, wozu sie Jagdgewehre besitzen (Inventar). Als die Stadt
Emden adelige ,Herrlichkeiten™ ... erwirbt, gewinnt sie damit auch die
Jagdrechte.

Birgermeister und Rat von Emden beschéaftigen einen Wildschitzen,
der in den landlichen Gebieten ... die Jagd versieht. Seinen Birgern
hingegen verbietet der Rat die Jagd und nimmt Wilderern ihre Waffen
ab (Mandat)."

Die Betonung der ostfriesischen Jagdfreiheit weist Analogien zu den
Autonomiebestrebungen der Emder Birgerschaft auf. Die Freiheitsliebe
der Ostfriesen spiegelt sich somit nicht nur im Widerstand gegen ortliche

Machthaber, sondern ebenfalls in der Sphdre der Jagd wider, die somit
die metakommunikative Aussage der Freiheitsliebe der Emder sowie der
Ostfriesen formuliert. Zugleich weist das Jagdedikt auf ein Machtmonopol
des Rats hin, der den Birgern Wilderei untersagt und mit der Einbehaltung
der Jagdutensilien sowie weitergehenden Strafen droht. Es besteht demnach
eine Reglementierung, welche die Freiheit der Emder Birger anscheinend
sinnvoll einschrankt, um eine unkontrollierte Jagd zu verhindern.

Die Prasentation zweier vereinzelter Tschinken in einer der Flachvitrinen
verweist erneut auf die Partizipation der Frau bei der Jagd (vgl. Abb. 31). Beide
werden durch ein Gestell leicht vom Vitrinenboden angehoben und nach
vorne geneigt, um dem Besucher eine vereinfachte Sicht auf die seitlichen
Verzierungen des Laufs zu ermdglichen. Ein der Lange der Tschinken
angepasster Spiegel verlauft entlang der Rickwand der Vitrine und offeriert
einen Blick auf deren Rickseite. Insbesondere die hintere besticht durch
ihre reiche Verzierung und Motivik, deren Sujets in einem beigegebenen

Objekttext erlautert werden:

»Der Schaft ist Gberreich mit Einlagen aus Perlmutter, Hirschhorn und
Elfenbein geschmickt.VerschiedeneTiere wechselninden Darstellungen
mit Rankwerk, Jagdszenen und mythologischen Figuren.

Besonders schon ist das Bild auf der Schaftunterseite: Orpheus sammelt
wilde Tiere um sich und beruhigt sie mit seiner Leier.

Auf der Oberkannte des Laufes ist ,1558" eingeschnitten, doch diese
Datierung gilt nicht fir die gesamte Waffe. Der Schaft ist fir die zweite
Halfte des 17. Jahrhunderts typisch. Es ist also nur eine Legende, dass
diese Tschinke einst Grafin Anna von Ostfriesland (1501 Oldenburg, 1575,

Emden) gehorte."
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Die Verbindung der Tschinke mit der Legende, sie stamme aus dem Besitz
Grafin Annas von Ostfriesland, verdeutlicht den auch an anderer Stelle in
der Ausstellung formulierten Anspruch, Legenden Uber vormalige Besitzer
oder Herkunft der Exponate zu dekonstruieren (siehe 2.2.3.9 Die Fratze des
Krieges) (vgl. Janssen 1998).2°5 Die Betonung der dsthetisch-kinstlerischen
Details der Jagdwaffen steht auch bei den Ubrigen Objektbeschreibungen im
Vordergrund. Die auf den Waffen dargestellte antike Motivik und Symbolik
wird erldutert und als Ausdruck kinstlerischen Schaffens bezeichnet. Dies
wird besonders in der Verflechtung technischer und kinstlerischer Aspekte
in der den Tschinken folgenden Vitrine deutlich. Es werden beispielhaft
photomechanische Reproduktionen von Waffenverzierungen prdsentiert
und Informationen Uber zeitgendssische Kinstler gegeben. Ein ausgebautes
Radschloss, das erneut durch einen Spiegel von beiden Seiten einsehbar ist,
befindet sich ebenfalls in der Vitrine (vgl. Abb. 32). Teile und Funktionsweise
des Radschlosses werden durch einen Flie3text sowie eine schematische
Abbildung beschrieben.>®

Die photomechanisch vergréfRerten Jagdfriese, deren Sujets eine
Entenjagd und eine Barenhetze sind, geben sowohl einen Eindruck der
Gefahren als auch der Annehmlichkeiten der Jagd (vgl. Abb. 33 A u. 33 B). Der
Entenjagdfries zeigt eine idyllische Landschaft. Die reiche Vegetation, der
nahe See, der den Enten als Aufenthaltsort dient, und die grofRe Anzahl an

Jagdwild kann von einem Jagdenthusiasten als Idealbild einer erfolgreichen

105 Janssen zeichnet Grafin Anna als machtbewusste, umsichtige Person, die
einen Ausgleich zwischen den Konfessionen anstrebte. Es wird abermals deutlich, dass adelige
Frauen auch hinsichtlich politischer Einflussnahme Handlungsspielrdaume besaf3en.

106 Die Medienstation bietet zwei Videoclips, die das Abfeuern einer Lunten-
schlossmuskete sowie einer Radschlossmuskete zeitlich verlangsamt zeigen und somit den
Fokus auf technische Aspekte und Aspekte des Gebrauchs bestatigen. Die Videoclips geben
aufgrund der geringen Lautstarke der Tonspur keinen Eindruck der realen Lautstarke eines
Schusses und blenden damit eine fir den realen Einsatz im Feld und die Verfassung des
Anwenders wichtige Eigenschaft der Waffen aus.

Jagd betrachtet werden. Die Komposition des Kupferstichs als Ideal und nicht
als realistische Wiedergabe einer tatsachlich stattgefundenen Entenjagd
kann angenommen werden.*” Insofern ware der Kupferstich als Genreszene
zu betrachten. Seine idealisierenden Tendenzen werden in Kombination mit
der Darstellung der Barenjagd jedoch gemindert. Entgegen der Entenjagd
wird eine dramatische Szene portrédtiert. In der Bildmitte fallt der gejagte Bar
UbereinenseinerJagerher.Zwei weitere Mitglieder der Jagdgesellschaft eilen
auf einem Pferd und zu Ful’ zur Hilfe. Jagdhunde haben den Béaren bereits
erreicht und stirzen sich auf ihn. Die Darstellung erscheint ambivalent. Zum
einen erscheint der Bar als Aggressor, der das Leben des Jagers bedroht,
zum anderen erscheint er als Beute der Jagdgesellschaft, deren Waffen und
Hunden er nichts entgegenzusetzen hat. Die Darstellung versinnbildlicht die
Gefahren der Jagd, verweist aber auch auf ethische Probleme, die mit der

Jagdhandlung verbunden werden kénnen (vgl. Schwenk 1999).2°®

2.2.3.6 Regionale Identitat

An der dem Eingang der Ristkammer gegeniberliegenden Wand befindet
sich ein EinfUhrungstext, der neben der Geschichte der Rustkammer auch
das Selbstverstandnis der Emder und die Verankerung der Ristkammer in

der regionalen Identitdt thematisiert:

107 Eine Erlduterung der Ikonographie der beiden Szenen bleibt aus, wodurch
diese ohne entsprechende Vorkenntnisse unter modernen Vorzeichen interpretiert werden
konnen.

108 Schwenk diskutiert die Vorwirfe von Jagdgegnern und analysiert das
Verhaltnis des Jagers zum Toten in historischer Perspektive und das gewandelte Verhaltnis der
kontemporéaren Gesellschaft zum Tod. Vgl. ebenfalls Schwenk 1997.
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~Emdens Rustkammer ist in Norddeutschland nach Zahl und Qualitat
ihrer Waffen einzigartig. Sie vergegenwartigt beispielhaft den
Selbstverteidigungswillen einer autonomen Stadt der frihen Neuzeit.
Zeughduser und Rustkammern existierten in norddeutschen Stadten
als eigene Einrichtungen meist erst seit dem 16. Jahrhundert. In Emden
belegen Stadtordnungen seit 1562 das Bestehen eines Waffenarsenals
fur die Ausristung von Birgerwehren und Stadtsdldnern. 1582 fand
es seinen Platz unter dem Dach des Neuen Rathauses am Delft.
Rathaus, ebenso wie Ristkammer, war Ausdruck der politischen sowie
wirtschaftlichen Kraft der Stadt und des Stolzes ihrer Burger.

[...]

Fir die Emder war die RUstkammer stets ein stolzes Stick der eigenen
Geschichte und so prasentierte man sie auch hohen Besuchern wie 1902
Kaiser Wilhelm . oder 1959 Bundesprasident Theodor Heuss. Heute sind
hier besonders Waffen der Stadt aus ihrer *Goldenen Zeit” Ende des 16.,

Anfang des 17. Jahrhunderts zu bewundern."

Die Uberregionale Bedeutung der Ristkammer wird bereits im ersten Satz
thematisiert sowie ihre Einzigartigkeit konstatiert. Qualitat und Zahl ihrer
Waffen ware ein Alleinstellungsmerkmal im Norddeutschen Raum. Die
Betonung dieser Qualitaten der Kammer lassen auf die Absicht schlieRen,
Emdens provinzielle Anmutung zu Uberwinden und die Sammlung an
Rustungen und Waffen als historisch bedeutend und somit als eine der
Hauptattraktionen Emdens sowie ganz Norddeutschlands zu prasentieren.
Das durch Quellen verbirgte Alter der Ristkammer [dsst sie als
Uber die Jahrhunderte gewachsene Institution erscheinen und stattet
sie mit einer Aura des Authentischen aus. Die feste Verankerung in der
regionalen Geschichte und damit in der regionalen Identitdt wird ebenfalls
thematisiert. Inwiefern die RUstkammer bereits in der Zeit ihrer Nutzung als

Waffenspeicher als Stolz der Birger betrachtet wurde, muss fraglich bleiben,
entstand sie doch urspringlich aus Notwendigkeit, um sich vor Ubergriffen
zu schitzen. Somit erscheint diese Zuschreibung weit mehr auf spatere
Generationen zuzutreffen, welche die nunmehr ihrer eigentlichen Funktion
entledigten, und die als Erinnerungsort bzw. Raritdtenkabinett dienende
Rustkammer als Ausdruck einer regionalen Identitdt und eines regionalen
Freiheitswillens betrachteten.**® Der Verweis auf berihmte Besucher betont
die Uberregionale Bedeutung der Ristkammer und schliel3t den Kreis zu
der gegenwartigen Prdsentation. Wie einst dem hohen Besuch soll die
Rustkammer auch den heutigen Besuchern prasentiert werden und Zeugnis
der europaischen Ausstrahlung Emdens und des Selbstverteidigungswillens
seiner Burgerin der Geschichte sein. Die Betonung derVerteidigungsfunktion
des prasentierten Arsenals an Waffen konnte als Versuch erachtet werden, die
Emder Birgerschaft als friedliebende Zeitgenossen erscheinen lassen, deren
alleiniges Ziel die Behauptung ihrer Autonomie war. Eine Rechtfertigung
von Waffeneinsatz mit der Intention, Aggressoren abzuwehren, kdnnte
aus diesem Selbstverstandnis abgeleitet werden und in die heutige Zeit als
metakommunikative Aussage der gesamten Ausstellung Ubertragen werden.

Als historisches Schlusselereignis zur Erlangung der Autonomie wird
die sogenannte ,Emder Revolution' betrachtet, welche in der Ristkammer
durch einen Trabharnisch reprasentiert wird.**® Der Harnisch wird laut

109 Die Rustkammer dient neben ihrer musealen Funktion auch als Veran-
staltungsort. Im September 2009 bot sie den historischen Rahmen fir eine Trauung. Der
Entschluss, in der Ristkammer den Bund der Ehe einzugehen, wurde seitens des Ehepaares
mit der Verankerung der Kammer in der regionalen Identitdt Emdens begrindet: “Wir sind
echte Emder und wollten unseren Tag dort verbringen, wo die Bedeutung und Geschichte
Emdens grofd geschrieben wird" (Kettwig 12.09.2009). Es kann auf eine Wahrnehmung
der RUstkammer als angemessener Ort fir eine Trauung durch das Brautpaar geschlossen
werden. Bedenken angesichts der Waffen werden nicht geduf3ert, wodurch eine unbefangene
Einstellung zu den Offensiv- und Defensivwaffen vermutet werden kann. Eine romantische
Anmutung der Ristkammer in den Augen des Paares liegt ebenfalls nahe.

110 Die ,Emder Revolution' bezeichnet ein Ereignis, in dessen Verlauf der Rat

64



Objekttext dem Fuhrer der ,Revolution' Gerhard Bolardus zugeschrieben
und wurde der RiUstkammer von dessen Nachkommen, dem Birgermeister
Emdens Petrus Suhr, geschenkt (1789-1806).** Der Trabharnisch wird in
einer Raumnische nahe einer der Raumecken in einer Vitrine prasentiert
(vgl. Abb. 25). Er stellt somit den einzigen hinter Vitrinenglas prasentierten
Harnisch der RiUstkammer dar und zugleich den einzigen, der mit einer
historischen Personlichkeit in Verbindung gebracht wird. Entgegen dieser
Prasentation, die eine besondere Stellung des Harnischs im Ensemble der
Rustkammer vermuten lasst, findet er aber nicht an einer gut einzusehenden
Stelle Platz, sondern verschwindet ganzlich in der Nische. Der zugehorige
Vertiefungstext definiert die Bezeichnung ,Harnisch' und behandelt den
Aufbau und die technische Entwicklung eines Harnischs in Gegeniberstellung
zur Entwicklung der Waffentechnik, nimmt also nicht Bezug auf die ,Emder
Revolution'.** Er kann somit durch den Besucher als pars pro toto fir

einen typischen Harnisch betrachtet werden, erhalt allerdings durch seine

Emdens durch eine aufgebrachte Birgerschaft unter FGhrung Gerhard Bolardus' abgesetzt
und die gréfliche Burg Edzard Il. eingenommen und geschleift wurde. Edzard Il. musste seine
Residenz nach Aurich verlegen und unter Druck der Generalstaaten im Vertrag von Delfzijl
Emden weitgehende Autonomie einrdumen. Emden wurde als Ergebnis zum Satelliten der
Generalstaaten und konvertierte zum Calvinismus. Vgl. fir eine ausfihrliche Darstellung van
Lengen 1995. Der Begriff ,Emder Revolution' und ihre Datierung entbehrt nicht einer gewissen
Problematik. Der anachronistische Ausdruck ,Revolution' wurde fur das Ereignis erst im 18.
Jahrhundert etabliert (vgl. Deeters 1995, S. 9). Deeters weist in Bezug auf die Datierung
des Ereignisses darauf hin, dass es keine zeitgendssischen Quellen fir das Ereignis gibt und
alleinige Quelle ein Bericht Ubbo Emmius' darstellt. Schilling sieht die ,Emder Revolution'
nur als Hohepunkt eines langerfristigen sozialen Wandels, nicht als abrupten Umbruch und
betrachtet folglich den Begriff ,Revolution' fir das Ereignis als unangemessen (vgl. Schilling
1995, S. 134).

111 Die Zuschreibung ist nicht eindeutig und beruht auf familialer Tradition.
Eine andere Annahme schreibt den Harnisch Junker Bolo Bolardus, Vetter Gerhard Bolardus?,
zu. Der vermdgende Emder Birger soll die Ristung erworben haben (vgl. Ullmann 1968, S.
22).

112 Es ist zu vermuten, dass der Besucher des OLE bereits in den anderen
Themenbereichen Uber die ,Emder Revolution' informiert wurde, sofern er der intendierten
Dramaturgie folgt.

Verbindung mit der ,Emder Revolution' ebenfalls eine memoriale Funktion
und fungiert als Erinnerungsort fir die Autonomiebestrebungen der Emder
Burgerschaft. Verbindet der Besucher mit der ,Emder Revolution* aufgrund
bestehender Vorkenntnisse den Widerstand gegen eine Obrigkeit, die aus
Emder Perspektive unangebrachte Gesetzte erlassen und Forderungen
gestellt hat, ist eine Verkldrung oder gar Heroisierung der Person Bolardus
moglich (vgl. Becker 2007, S. 118).* Die Prasentation des Harnischs in einer
Nische und die nur beildufig erwahnte Verbindung zur ,Emder Revolution'
begrenzen diese Wirkung jedoch.

2.2.3.7 Geschichte zum Anfassen

Rechts vom Eingangsbereich befindet sich der Zugang zum temporar
die Mitmachausstellung beherbergenden Technikraum (vgl. Abb. 26).
Der Raum bietet die Moglichkeit, Helm-, Harnisch- und Pikenrepliken
anzufassen und anzulegen. Es stehen ebenfalls eine Kettenhaube sowie
eine Luntenschlossmuskete zum Aufziehen bzw. Anheben zur Verfigung.
Das Erleben des Gewichts der jeweiligen Ausristungsgegenstande und ihre
haptische Erfahrung stehen im Vordergrund. Auf einem ebenfalls im Raum
befindlichen Bildschirm wird in einem kurzen Videoclip das fachgerechte
Anlegen eines kompletten Harnischs erldutert. Mit einem Spiegel wird zur
Begutachtung der eigenen Person in frihneuzeitlicher Montur eingeladen.
Die verschiedenen Gegenstande werden mit kurzen Objekttexten historisch
eingeordnet, ihre Entwicklung skizziert sowie technische Aspekte erldutert.
Die korperliche Erfahrung der frihneuzeitlichen Schutz- und Trutzwaffen
muss Spielereibleiben und kannwederMilitargeschichte,lebendig' vermitteln
noch einen realistischen Eindruck der Umstande einer Schlacht bieten. Der

113 Becker legt nahe, dass Boldardus auch machtpolitische Beweggrinde
antrieben. Er wurde nach diesen Ereignissen zum Birgermeister ernannt.

65



Besucher wird nur einige Minuten die fremd anmutende Ausristung anlegen,
ihr Gewicht spUren und sich selbst in die Situation eines Soldaten imaginieren.
Das vermittelte Bild muss somit unvollstandig bleiben. Weder Raum noch
Zeit stimmen mit der Ausristung Uberein. Die Benutzung der Pike in einer
Kampfsituation oder die Einschatzung der Defensivwirkung eines Harnischs
kénnen durch den Besucher nur erahnt werden. Das Gefuhl, voll gerUstet Gber
mehrere Stunden in widrigen Umstanden um sein Leben zu kampfen, kann
von einer musealen Prasentation nicht geleistet werden. Die Maglichkeit,
die Gegenstdnde in einer ersten Anndherung haptisch zu erfahren und ihr
Gewicht zu spiren, kann allerdings das Interesse an einer tiefergehenden
Beschaftigung mit frihneuzeitlicher Kriegstechnik wecken und gerade das
Gesamtgewicht einer solchen AusrUstung belangend zu Uberraschenden
Erkenntnissen fihren: Man kann z. B. beim Hantieren mit ihr feststellen,
dass sie viel weniger wiegt, als man allein von Anschauen annehmen wirde.

Neben den Hands On-Stationen finden sich im Raum zwei historische
Darstellungen von Musketieren sowie eine historische Darstellung der
Schlacht bei Jemgum.*4 Die Darstellungen zeigen einen Musketier, der
ruhigen Blickes seine Muskete auf der Schulter ruhen lasst. Die Lunte seiner
Waffe glimmt. Neben dem Knauf der Waffe halt er einen Stander in seiner
Linken. Pulverladungen und Degen komplettieren seine Ausristung. An
der gegeniberliegenden Wand wird das Abfeuern der Muskete portratiert.
Der Stander dient nun als Auflage fir die anscheinend schwere Waffe. Der

Schitze zielt ruhig und zeigt weder Anzeichen von Hektik noch von Furcht.

114 Die Schlacht von Jemgum wurde 1568 im Rahmen des niederlandischen
Freiheitskrieges zwischen einem Heer unter Ludwig von Nassau auf niederlandischer Seite
und einem zahlenmiRig leicht iberlegenen Heer unter Fernando Alvarez de Toledo, Herzog
von Alba, auf spanischer Seite ausgetragen. Ludwig von Nassau erlitt eine vernichtende
Niederlage mit hohen Verlusten und floh nach Ostfriesland. Das Séldnerheer des Herzogs von
Alba verwistete nach der Schlacht Teile Ostfrieslands. Die Geschehnisse fihrten indirekt zu
einer Erweiterung des Waffenbestandes Emdens, um sich gegen solche Ubergriffe zu schitzen
(vgl. Klee 1991).

Beide Darstellungen zeigen den Gebrauch der Muskete und kdnnen als
Ausbildungssituationen interpretiert werden (vgl. Abb. 27 A u. 27 B).

Die historische Darstellung der Schlacht bei Jemgum zeigt das
Nachsetzen siegreicher Truppen, welche die Unterlegenen verfolgen,
abschlachten und in einen nahen Wasserlauf dréangen (vgl. Abb. 28). Die
Brutalitat frihneuzeitlicher Konflikte wird bewusst, muss aber auf Grund
der nicht naturalistischen Darstellung eines Kupferstichs, der zudem in
seiner Darstellung verschiedene Zeitebenen Uberlagert, weniger intensiv als
photographische Zeugnisse wirken, denen in der Regel eine weit gréfRRere
Authentizitdt und Zeugenschaft zugeschrieben wird.*s

Dem Gesamtensemble der Mitmachausstellung kann der Charakter
einer Kasernensituation zugeschrieben werden. Der Besucher wird in den
Gebrauch der Waffen eingefuhrt. Die rechte Nutzung wird von Zeitgenossen
— wenn auch nur in Form einer historischen Darstellung — aufgezeigt und
schlussendlich auch ein Ausblick auf spatere Einsatzorte gegeben bzw. die
Schlachtvon Jemgum je nach Blickwinkel als negatives oder positives Beispiel
des Ablaufs einer Schlacht prasentiert. Der mit der Lokalgeschichte vertraute
Besucher oder Emder Birger konnte sich in die Rolle des Verteidigers
versetzen und romantisierenden Vorstellungen einer freiheitsliebenden, der
Autonomie verpflichteten Birgergemeinschaft Vorschub leisten, die mit
historischen Realitdten nur wenig gemein hat.

2.2.3.8 Othmar Baron Potier - Wirdigung seines Werkes

Links vom Eingangsbereich beherbergt eine grofse Wandvitrine eine

Zusammenstellung von historischen Publikationen zur Ristkammer Emden

115 Wobei auch Photographien keinen allgemeingiltigen Anspruch auf
Authentizitdt erheben kénnen und fir Manipulationen im digitalen Zeitalter noch anfalliger
sind.
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(vgl. Abb. 29 A u. 29 B). Zugleich dient sie der Wirdigung des Werkes von Dr.
Othmar Baron von Potier, der um die Jahrhundertwende mit der Erschliel3ung
und Umgestaltung der Ristkammer beauftragt worden war. Die Vitrine
besteht fast vollstandig aus Glas und nur zwei Metallhalterungen, die eine
mittig angebrachte Glasplatte in Position halten, erscheinen als Fremdkorper.

Neben einer gedruckten Einordnung der Sammlung von 1886 durch
Alexander Rolffs und einem Fihrer aus dem Jahr 1925, werden auch das erste
handschriftliche Bestandsverzeichnis mit Objektbeschreibungen aus dem
Jahr 1839 sowie Baron Potiers Hauptwerk, das ,Inventar der Ristkammer
der Stadt Emden" prasentiert. Abseits der gedruckten bzw. handschriftlich
verfassten Zeugnisse findet sich ebenfalls eine flache holzerne Kiste mit
Klischees. Baron Potier lief3 diese Abdricke der Marken auf den Waffen laut
Objekttext fir die weitere wissenschaftliche Bearbeitung abnehmen. Eine
Photographie Potiers thront angebracht Uber den Exponaten mittig an der
Rickwand.

Othmar Baron Potier tritt als ordnende, das Chaos beseitigende
Instanz auf. Er kann als Anschlusspunkt fir die erneute Umgestaltung der
Rustkammer betrachtet werden und zeigt die in stetem Wandel befindliche
Prasentation auf. Gleichzeitig erscheinen die Dokumente als Beleg fur die
historische Kontinuitat der Sammlung und kommunizieren eine authentische
Zusammensetzung des Bestandes.

2.2.3.9 Die Fratze des Krieges

Die Wirdigung der Waffen als Ausdruck kinstlerischen Schaffens mag Teil
der Metakommunikation der Ausstellung sein, doch werden auch weniger
erfreuliche Aspekte frihneuzeitlicher Militdrgeschichte thematisiert. Zum
einen kann neben anderen gleichzeitig bestehenden Konnotationen jede
der RUstungen, jeder Helm und jede Trutzwaffe ein historisches Schicksal

symbolisieren. Die RUstungen mdgen teilweise nur ein Dasein in der
Rustkammer gefristet haben und niemals zum Einsatz gekommen sein, doch
konnen alle Zeugnisse der frihneuzeitlichen Kriegsmaschinerie als Chiffre fir
die Opfer der zeitgendssischen Konflikte und Machtverhaltnisse interpretiert
werden. Von ihrem Einsatz bleiben leere Hillen ohne individuelle Zige.

Weniger subtil fallt eine der Vertiefungsebenen aus, die die Profession
des Feldschers beleuchtet und in drastischen Beschreibungen den Gebrauch
des chirurgischen Werkzeugs und sein jeweiliges Einsatzgebiet schildert:

,Die Feldscher

Ausbrennen von Wunden, Einrenken von GliedmalRen, Herausziehen
von Kugeln und Amputationen —so sah die medizinische Versorgung von
Verletzten im Feld bis weit in die Neuzeit hinein aus. Gegen Infektionen
und Epidemien kamen Aderlass und Schrépfen zum Einsatz.
Ausgefihrt wurden all diese Praktiken von den Feldschern oder auch
Feldscherern,HandwerksarztenbeimHeer, derenBerufsichimMittelalter
aus dem Gewerbe der Scherer, Bader und Barbiere entwickelt hatte. Als
ihre Ublichen Instrumente nennen Zeughausinventare Schermesser,
Lanzetten zum Aderlassen und zum Offnen von Geschwiren, Beinsagen
zur Amputation, Zangen zum Zahnziehen, Kugelzieher zum Anbohren
und Herausziehen der bleiernen Geschosse, Nadeln zur Wundnaht,
Spritzen, Schwdmme und Morser. Als “Narkose” diente Brandwein,
einfache Soldaten bissen auf ein Stick Holz.

Bis etwa Anfang des 15. Jahrhunderts vertrauten sich die Kriegsknechte
auf gut Gluck einem der Feldscher an, die sich beim Tross aufhielten. Erst
unter Kaiser Maximilian I. (1459-1519) kam eine gewisse Ordnung auf. Er
machte es den Hauptleuten zur Pflicht, fir jedes Fahnlein einen tichtigen
Feldscher bereitzustellen und ihn mit Arzneien und Instrumenten

auszurusten."
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Die Beschreibung der Unzulanglichkeiten frihneuzeitlicher Feldmedizin
durftedenBesucheremotional ansprechenund einerealistische Einschatzung
frGhneuzeitlichen Militdrlebens ermdglichen. Die drastische Schilderung
bietet einen Gegenpol zu den zumeist auftechnische und kunsthandwerkliche
Aspekte reduzierten Vertiefungstexten.

Die in der Nische gegeniber des Feldscher-Textes prasentierten
Objekte verstarken diese Wirkung durch ihren Kuriositatencharakter. Unter
einer kubischen Vitrine wird ein menschlicher Schadel exponiert, dessen
Schadeldecke an zwei Stellen penetriert wurde (vgl. Abb. 34). Der zugehorige
Objekttext bietet Aufschluss Uber eine mit dem Schadel verbundene

Legende, welche aufgrund ihrer Implausibilitat dekonstruiert wird:

~Schadel

16. Jahrhundert

Uberlieferter Fundort: Flur von Jemgum

Die Verletzung wurde durch einen Schlag mit einem Morgenstern
herbeigefihrt. Ein Bezug zur unmittelbaren Schlacht bei Jemgum
1568 besteht nicht, denn in diesem Gefecht wurden Morgensterne und

Kriegsflegel, die typischen bauerlichen Waffen, nicht eingesetzt."

Die urspringliche neu konzipierte Ausstellung enthielt den Schadel nicht
mehr. Erst nach mehrfacher Beschwerde seitens der Emder Birgerschaft
wurde der Schadel erneut in die Ausstellung integriert (vgl. Interview Jahn).>¢
Grund der Aufregung war die Auffassung, dass der Schadel eine besondere
Verbindung mit der Emder Geschichte aufweise und daher einen gewissen
Kultstatus erreicht habe. Der Schadel wurde zu einer Kuriositat, die mit

der Emder Geschichte und Identitat verbunden wird. Die urspringlich mit

116 Die Beschwerden Uber das Fehlen des Schéadels finden sich auch in den
Besucherbichern wieder.

ihm in Verbindung gebrachte Legende wird durch den beigegebenen Text
dekonstruiert und falsifiziert. Der Schadel bleibt allein auf Grund seiner
ungekldrten Geschichte ein Mysterium. Er kann als Symbol fir einen
Tod durch Waffengewalt wahrgenommen werden, aber ebenso ethische
Bedenken wecken, ob es angemessen ist, menschliche Uberreste in einem
musealen Kontext zu prasentieren (vgl. Pazzini 1990). Gleichzeitig bildet er
eine dankbare Vorlage fur die Phantasie der Besucher, die Gber den Kontext
des gewaltsamen Tods spekulieren kdnnen.

Neben dem Schadel wird ein von einer Hellebarde durchstof3ener
Pikenierharnisch — genauer das Rickenteil — prasentiert (vgl. Abb. 35). Der

Objekttext nennt keine Hinweise zu seiner Provenienz:

.Das Einstichloch rUhrt von einer Hellebarde. Der geschwarzte Ricken
hat leicht herausgetriebene Schulterblatter.

Dieser Harnischtyp wurde mit nur geringfigigen Formanderungen auch
im DreifSigjdhrigen Krieg getragen. Die einfachen, schmucklosen und
preiswerten Feldharnische wurden als Massenware in grof3er Stickzahl
hergestellt."

Auch bei diesem Objekt bietet es sich an, verschiedene Todesumstande des
Tragers oder, sofern man eine nicht von einer todlichen Verletzung ausgeht,
sein mogliches Leiden angesichts der unzureichenden medizinischen
Moglichkeiten zu imaginieren. Beide Exponate kdnnen als pars pro toto fur
die Verletzten und Getdteten frihneuzeitlicher Konflikte stehen und das
alltdgliche Sterben und Leiden kommunizieren. Gleichzeitig erscheinen die
Objekte als Kuriositaten, deren Aura des fehlenden Kontextes besonders
offenbar wird. Insofern sie als Projektionsflache fir die Phantasie des
Besuchers dienen, mag eine Katharsis ausbleiben und es verbleibt ein
Schauer des Todes aus historisch ferner Zeit.
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2.2.3.10 Orientalica

Die RiUstkammer enthalt aufgrund ihres regionalen Charakters nur wenige
Exponate aus den Turkenkriegen und ist in dieser Hinsicht nicht mit
der ,Tiurckischen Cammer" Dresden, die eine Vielzahl an orientalischen
besitzt,
beschrénken sich in der aktuellen Prasentation auf drei Exponate: zwei

Beutesticken und Erwerbungen vergleichbar. Orientalica
tirkische Wallbichsen und ein sogenannter Handschar oder Yatagan —
ein Haumesser, das klassifikatorisch zwischen Sabel und Dolchmesser
anzusiedeln ist (vgl. Abb. 36). Der Vertiefungstext gegeniber von den drei
Exponaten behandelt den historischen Charakter der Ristkammer als
Raritatenkabinett. Der Handschar wird ebenfalls zu diesen Raritdten gezahlt
und historisch verortet: ,Auch der Weg einzelner Waffen in die Ristkammer
ist mitunter mit Anekdoten verbunden. So soll den ausgestellten Handjar
ein Adjutant des Marschalls Graf von Paskéwitsch 1828/29 im Krimkrieg
gegen die TUrken erbeutet haben." Die Turken missen vor dem Hintergrund
des ausgewiesenen Beutecharakters des Handschars als Unterlegene
in diesem kriegerischen Konflikt erscheinen. lhre Waffen werden den
Kuriositaten zugeordnet, was ein Bild des Fremden und Exotischen evoziert.
Das Osmanische Reich wird durch die Orientalica als historischer Feind
und stereotypes ,Fremdes' portratiert. Dies entspricht der ambivalenten
Wahrnehmung der Tirken in der europdischen Erinnerungskultur als
,Erbfeind* und Verkdrperung exotischer Prachtentfaltung. Wahrend erstere
Wahrnehmung so lange Bestand hatte wie das Osmanische Reich als
Bedrohung der europdischen Mdchte betrachtet wurde, konnte letztere nach
dessen Zurickdrangung und Machtverlust in den Vordergrund treten (vgl.
Lepetit 2001).

2.3 Modi der Prasentation frihneuzeitlicher Militargeschichte in
Sonderausstellungen

2.3.1  Ausstellung,Ristung und Robe"

»Zwischen Erstaunen und Erschrecken, Ergotzen und Erschaudern,
blutgetrankter Erde und triumphalen Festlichkeiten, RUstungsindustrie
undAbristungsverhandlungenbewegtsichunserProjekt Gberhistorische
Epochen hinaus und stellt Fragen an unsere Existenz. Shakespeare als
Pate: Untergang und Minnesang, Wahnsinn oder Frenesie. Was ihr wollt"

(Magnaguagno 2009, S. 24).

Die Charakterisierung der Ausstellung ,Rustung und Robe" durch den
Direktor des Museums Tinguely thematisiert eine den ausgestellten Waffen
innewohnende Ambivalenz. Dieser Ambivalenz wurde bereits bei der
Analyse der beiden Rustkammern nachgespirt, doch wird sie erst in der
Gegenuberstellung mit einem artverwandten und doch auf den ersten Blick
mit Krieg und Gewalt véllig unvereinbaren Ausdruck menschlichen Schaffens,
der Mode, deutlich. Haute Couture unserer Tage versteht sich als Kunst. Die
Schopfungen der Designer nahern sich der Skulptur an — fern davon, im
praktischen Alltag getragen zu werden. Die Nahe von Harnisch und Plastik
wurde bereits erwdhnt und ebenfalls durch gangige Prasentationsformen
von Schutzwaffen bekraftigt.

Durch die Kombination der modischen Erzeugnisse zweier Zeitebenen
wurde ein stets virulentes Verhaltnis offensichtlich und betonte die
KonnotationderHarnischealsObjekte derModeundsomitihre reprasentative
Funktion (vgl. Ramharter 2009). Zugleich wurden auch Arrangements
exponiert, die den Einsatz der Harnische in einer Kampfsituation portratierten
und in der rdumlichen Anordnung der Objekte die ihnen innenwohnende

widerspiegelten.
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Die Ausstellung wurde in einer grofRen Halle prasentiert, deren
Wande teilweise mit roten Vorhdangen verdeckt waren (vgl. Abb. 37). Die
derart inszenatorisch evozierte Theatersituation oder Atmosphare einer
Modenschau greift somit das Thema der Ausstellung auf. Raumwande und
-boden waren vollstandig schwarz. Die Exponate wurden auf im Raum
verteilten Podesten inszeniert, die durch ihre Farbgebung und Beleuchtung
wie Inseln in einem schwarzen Meer erscheinen konnten. Die Kreationen des
Modedesigners Capucci wurden auf weil3en Sockeln jeweils einem formale
Ahnlichkeiten aufweisenden Harnisch gegenubergestellt (vgl. Abb. 38).
Der Podestboden war verspiegelt und liel3 erneut Assoziationen mit einer
Modenschau zu. Position, Arm- und Ful3stellung der Harnische lief3en diese
in einer Situation der Selbstinszenierung und Zurschaustellung imaginieren.
Wahrend die Kleidungssticke an abstrahierten, kopflosen Kleiderpuppen
exponiert wurden, konnten die Harnische wie Akteure auf einem Laufsteg
erscheinen. Die auf diese Weise kombinierten Exponate lie3en die Denotation
der Harnische als Schutzwaffe in den Hintergrund treten und erlaubten, sie in
erster Linie als reprasentative Kleidungssticke fern eines Kampfeinsatzes zu
sehen.

Dieser verharmlosenden und die Harnische ganzlich in den Bereich
der Kunst und modischen Extravaganz verortende Inszenierung wurden
abstrahierte Reprdsentationen einer Kampfhandlung oder Marschsituation
entgegengesetzt. Auf grauen Podesten, ohne Verspiegelung des Bodens,
wurden die Harnische auf Kleiderpuppen angebracht, welche durch ihr
abstraktes Erscheinungsbild und beispielsweise durch Metallstangen
angedeutete Beine oder Reittiere keine naturalistische Darstellung schufen,
sondern Raumbilder, die offensichtlich in einen kriegerischen Kontext
eingeordnet werden konnten.

Die Ambivalenz der Exponate wurde somit zur metakommunikativen

Aussage der Ausstellung und bot einen multiperspektivischen Zugang auf

die Offensiv- und Defensivwaffen. Die Zelebrierung der Schutzwaffen als
Plastik, als Haute Couture, erscheint insbesondere im Zusammenspiel mit
kriegskritischen Skulpturen und Gemalden des Namensgebers des Museums
und anderen Kinstlern als Ironie (vgl. Michaud 2009). Der Sex Appeal der
Waffen und ihre unbestreitbare Asthetik wurden nicht verleugnet, sondern
als Aspekt ihres Wesens portréatiert.
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2.3.2  Ausstellung ,Waffen werfen Schatten"
Die Ausstellung ,Waffen werfen Schatten® wurde im Auftrag des
Schweizerischen Landesmuseum in Zirich von Holzer Kobler Architekturen
entwickelt (vgl. Holzer Kobler Architekturen (Abr. 29.03.2010)). Die
Ausstellung wurde als Interimsausstellung entworfen und sollte im Zuge der
SanierungdesLandesmuseumsund der Konstruktion eines Erweiterungsbaus
einen Vorgeschmack auf das neue Ausstellungskonzept ermdglichen (vgl.
ebd.; auch die Beitrdge in Sanierung Schweizerisches Landesmuseum.

Architektur|Denkmalpflege|ingeneurswesen|Gebaudetechnik|Logistik
08.12.2008). Die Ausstellung hatte einen experimentellen Charakter und
verstand sich als ,innovativer Vorschlag, wie historisches Kriegsmaterial im
21. Jahrhundert gezeigt werden konnte" (Schweizerisches Landesmuseum
Zirich 2003, S. 3). Sie unterteilte sich in drei Bereiche, die verschiedene
Installationen beinhalteten.

In einem der Bereiche wurden Harnische an unter der Decke horizontal
lield die

Konnotationen eines Mobiles zu oder lief3 die RUstungen wie Marionetten

angebrachten Holzstangen aufgehangt. Diese Inszenierung
erscheinen (vgl. Abb. 39 u. Abb. 40).*7 Beide Interpretationen lassen die
einstigen Trager der Schutzwaffen als Spielball der Mdchte erscheinen.
Ein Mobile ist dem Wind ausgesetzt, die Bewegungen seiner Elemente
sind willkirlich, ohne Richtung und ohne Ziel. Die Bewegungen haben
keinen Sinn per se, sondern dienen, auch hinsichtlich der mitunter dadurch
hervorgebrachten Gerdusche, alleine der Freude des Besitzers des Mobiles.

Ubertragen auf die RiUstungen und ihre imaginierten Trager konnten diese

117 Die Vielfalt méglicher Dingbedeutungen und unterschiedlicher Wahrneh-
mungsweisen wird insbesondere im Vergleich zur Kuratorintention deutlich. Die Prdsen-
tationen der Harnische in einem schwebenden Zustand sollte ihre Starrheit und Schwere
aufheben und ihre modische Asthetik sowie Fragilitat, wie auch ihren reprasentativen
Charakter akzentuieren (vgl. Schweizerisches Landesmuseum Zirich 2003, S. 4).

ebenso als Spielball unkontrollierbarer Krafte betrachtet werden. Bewaffnete
Konflikte erschienen somit sinnlos und ohne Ergebnis. Eine Interpretation
der Installation als eine Ansammlung von Marionetten betont die Rolle der
Machthaber und ihren von einem heutigen Standpunkt aus unmoralischen
Umgang mit ihren Untergebenen zum alleinigen Zweck des Machterhalts
und -ausbaus. Verbindungen zu modernen Konflikten konnten ebenfalls
gezogenwerden, dasich die Rolle desrangniederen Soldaten nicht gravierend
verandert hat. Hierarchische Strukturen konnten demnach ebenso durch die
Installation kritisiert und bewaffnete Konflikte als Mittel der Problemldsung
in Frage gestellt worden sein.

Die RUstungenwaren entgegen dervorherrschenden Prasentationsweise
der bisher betrachteten Ausstellungen nicht auf Augenhdhe mit dem
Besucher angebracht. Bedenkt man ihr Gewicht, befanden sie sich, einem
Damoklesschwert gleich, Gber den Képfen der Besucher in Schwebe und
konnten ein Gefihl der Beklemmung erzeugen. Die Hdngung machte einen
Stander oder eine Puppe mit humanoiden Zigen entbehrlich, wodurch
die Rustungen als leere Huillen erscheinen konnten. Ihr Gebrauch als
Schutzwaffen wurde durch diese Prasentationsweise betont, da sie durch
die ungewohnte Anordnung der traditionellen Darbietung als Plastik oder
Skulptur auf einem Podest nicht entsprachen und somit weit mehr als
handwerklicher Produkte wahrgenommen werden konnten und nicht als
Werke kinstlerischen Schaffens. Die RUstungen lie3en sich dem Bereich der
Gebrauchswaffen zuordnen, wodurch die Funktion der Reprasentation nicht
in den Vordergrund trat. Die sichtbaren Metallverstrebungen, an denen die
Holzstangen angebracht waren, lief3en aufRerdem die Konnotation einer
Fertigungshalle zu, welche die Ristungen als Massenware wahrnehmbar
machte. Eine Austauschbarkeit des Tragers und sein Missbrauch im Rahmen
bewaffneter Konflikte konnten somit ebenfalls als eine der mdglichen
Deutungen der Installation erscheinen.
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Dermittlere Bereich boteine ebenso ungewdhnliche wie beeindruckende
Installation. Annahernd 1.600 spatmittelalterliche Waffen, darunter SpielRe,
Schwerter, Axte, Gewehre und Hellebarden, waren in Form einer Sphére um
einen durch einen Kreis markierten Mittelpunkt angeordnet (vgl. Abb. 41). Die
Waffen erweckten den Eindruck, freiim Raum zu schweben bzw. auf den sich
im Kreis befindlichen Besucher zu stirzen. Alle Waffen waren mit ihrer Klinge,
Mindung oder Spitze auf ihn gerichtet. Ein Appell an die Emotionen des
Betrachters tritt deutlich in denVordergrund. Die Installation sollte ein Gefihl
der Bedrohung hervorrufen und das zerstorerische Potential der exponierten
Waffen betonen (vgl. Schweizerisches Landesmuseum Zirich 2003, S. 4).
Entgegen einer Prdsentation in einer flachen Vitrine oder einer solchen
mit vom Besucher abgewandten Klingen, Laufen oder Spitzen, bot diese
Anordnung zumindest einen abstrakten Eindruck des Bedrohungspotentials
einer Waffe, ohne expliziter Darstellungen von Verstimmlungen oder
Wunden zu bedUrfen. Die Beleuchtung der Raumwand mit Rotténen schuf
eine alarmierende Grundstimmung, die Assoziationen von Blut, Feuer
und Aggressivitdt evozierte und den intendierten Effekt verstarkte. Der
Betrachter musste sich durch die Installation hindurch bewegen und hatte nur
einen schmalen Korridor zur Verfigung, um den Raum zu durchqueren. Ohne
eine Partizipation konnte die Installation ihre Wirkung nicht entfalten. Der
Besucher musste in die Mitte treten und somit zum Ziel der Waffen werden.

In besonderem Mal3e wird offenbar, dass es sich bei Ausstellungen um
performative Raume handelt, die durch die Bewegung eines Besuchers ihre
Bedeutung verandern und stets neue Bedeutungen hervorbringen (vgl.
Fischer-Lichte 2004, S. 188ff.).

,Das Durchschreiten der Raumstruktur und das Verweilen in ihrem
bedrohlichen Zentrum lassen den Besucher verschiedene Rollen
einnehmen — vom aussenstehenden Betrachter Uber den Aggressor

bis hin zum Objekt des Angriffs in der Mitte [...]" (Schweizerisches

Landesmuseum Zirich 2003, S. 4).

Der dritte Bereich, der ,Ort der Erinnerung", beherbergte einen Baldachin
aus transluzentem weilsen Stoff, der einen Raum im Raum entstehen lief3
und auf der paradigmatischen Ebene mit einem Feldzelt assoziiert werden
konnte (vgl. Abb. 42). Unter dem Zelt fand sich der 18-teilige Bilderzyklus
.Les miséres et les malheurs de la guerre® Jacque Callot's aus dem Jahre
1633, der an einem saulenartigen, frei schwebenden Segment angebracht
war. Der Bilderzyklus ist eine zeitkritische Darstellung der Schrecken des
DreiRigjahrigen Krieges.*® Die Anwerbung von Truppen, die Schlacht,
Plunderungen von Hausern, Straftaten und Hinrichtungsszenen werden
detailliert wiedergegeben und erlaubten es, einen Eindruck der Grausamkeit
des Konflikts zu gewinnen. Die Darstellungen zeigten auch den Gebrauch der
exponierten Waffen und stellten somit Bezige zu den Ubrigen Installationen
her. Zugleich erfillte die Installation die Forderung des ,Mitsehens' der
Wirkung von Waffen und bot durch die drastischen und detaillierten Szenen
von Folter und Versttmmelung keine Gelegenheit, romantisierenden
Vorstellungen Vorschub zu leisten.

Istdie Ausstellung ,Waffenwerfen Schatten" demnach ein Paradebeispiel
fur eine gelungene Auseinandersetzung mit den Themen Gewalt und Krieg
in einem musealen Kontext? Die drei Installationen erlaubten verschiedene
Zugange und boten zum einen eine korperliche, emotionale Ebene
der Vermittlung, zum anderen auch Gelegenheit zur Reflexion. Rogert
Fayet betont den weitgehenden Verzicht der Ausstellung auf sekundare
Museumsdinge und das Primat des Objekts:

118 Fir eine ausfUhrliche Beschreibung der dargestellten Sujets sowie die
Rezeptionsgeschichte der Radierungen vgl. Schweizerisches Landesmuseum Zirich 2003, S.
6ff.

72



.Obschon vermutet werden konnte, dass eine emotionalisierende
Prasentationsform in besonderem Masse auf den Einsatz zusatzlicher
Gestaltungsmittel angewiesen ist, zeigt das Beispiel, dass selbst diese
Form der Kontextualisierung Uber das Verfahren der Objektanordnung
hergestellt werden kann" (Schweizerisches Landesmuseum Zirich 2003,
S. 29).

Die Inszenierung entsprach folglich der Forderung des Volkskundlers
Gottfried Korffs, dass ausgehend von den Objekten die historische Phantasie
angeregt und die Objekte als Informanten ernst genommen werden sollen.
lhrer Ambivalenz als Informations- und Bedeutungstrager wurde im Rahmen
der Installationen ebenfalls Rechnung getragen (vgl. Korff 20073, S. 119).
Korff pladiert fur die Schaffung eines Forums, ,wo der Diskurs Uber die
Vergangenheit sich am Gegenstandlichen entwickelt" (ebd., S. 123). Dies
soll durch raffinierte Objektarrangements, die sich den Benjamin’schen
Coque, einen Wahrnehmungsschock, zunutze machen und Faszination mit
Interesse verbinden, bewirkt werden. ,Waffen werfen Schatten" bot eine
solche irritierende, den Sehgewohnheiten widersprechende Anordnung
von Objekten, die ungewohnte Kontexte und Bezige herstellte und somit
die Ambiguitat eines jeden Objekts betonen konnte. Die Neukonfiguration
brachte stets neue Bedeutungen und Bezige mit sich und erlaubte, die
Vieldeutigkeit der Objekte zu thematisieren und den Besucher dafir zu

sensibilisieren.” Martin Heller folgend machte die Szenografie

»die Besucher zu Voyeuren und liess die Emotionen tanzen. Geschichte
und Gegenwart verschmolzen zu einer neuen, dem Museum eigenen

119 Vgl. den Bericht Uber die Ausstellung ,13 Dinge", die einen gelungenen
Versuch darstellt, die Vieldeutigkeit von Objekten und ihre stets wandelbaren Beziehungen
unter einander zu thematisieren: Schaal 2007.

Zeit. Von dieser Zeit aus stehen alle Blickrichtungen offen, wahrend die
Erkenntnis an die Erfahrung des Ortes und seiner Gegenstandlichkeit

gebunden ist" (Heller 2003, S. 26).

Entgegen Kritikern, die eine solche Inszenierung musealer Objekte der
Eventkultur zurechnen, befirwortet Korff eine solche, da sie als logischer
Schritt aus der stets nur fragmentarischen Uberlieferung der Vergangenheit
folge (vgl. Korff 2007b, S. 171). Das Fragment misse ,eingeordnet, erklart,
in explikatorische Zusammenhdnge gestellt werden, und das heif3t [...] in
rdumliche Ordnungen gebracht werden" (ebd.).

Waffen werfen Schatten" kann demnach als gelungene Umsetzung
aktueller museologischer Diskurse betrachtet werden. Einschrankend ist
jedoch anzumerken, dass es sich um eine Sonderausstellung handelte
und eine experimentelle Form leichter umgesetzt werden konnte.
Der Uberschaubare Aufwand an finanziellen Mitteln und die zeitliche
Begrenzung erlaubten Freiheiten, die eine Dauerausstellung aufgrund der
Notwendigkeit eines ldngerfristigen Konzepts nicht bieten kann. ,Waffen
werfen Schatten" bietet ein intensives, einmaliges Erlebnis, das fur eine Uber
Jahre angelegte dauerhafte Prasentation ungeeignet erscheint. Generell
muss Sonderausstellungen ein gréfReres innovatives Potential zugestanden
werden, da sie als nur fir kurze Zeit bestehende Experimentierfelder nicht
Uber mehrere Jahre Besucher anziehen mussen. Trotz der Schwierigkeiten,
Dauer- und Sonderausstellungen zu vergleichen, kdnnen letztere Impulse fir
die ersteren geben. Temporare Installationen waren beispielsweise auch als
Teil der Dauerausstellungen der Ristkammer Emden oder Dresden denkbar.

Inwiefern eine emotionale Ansprache durch Exponatanordnung und
Raumatmosphare einer sachlichen Darstellung militdrgeschichtlicher Sujets
vorzuziehen ist, muss offen bleiben. Affekte und sachliche Informationen

konnen allerdings kombiniert werden und somit auf verschiedenen Ebenen
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einen Zugang zu der jeweiligen Thematik ermdglichen und verschiedene
Zielgruppen ansprechen.

2.4 Die Neukonzeption des Militarhistorischen Museums der
Bundeswehr

Das MHMB erfreut sich seit Vorstellung des inhaltlichen Rahmenkonzepts
der Neugestaltung im Jahre 2001 und dem Beginn des Umbaus des
Hauptarsenalgebdudes 2004 einer konstanten Medienprasenz (vgl. bspw.
Grimm 09.08.2003; Kimmel 2007; Hannusch 08.06.2007; aulserdem Grimm
07.10.2008). Die Fachwissenschaft zeigt ebenfalls Interesse an diesem
ambitionierten Unterfangen und verfolgt die Genese der neuen Ausstellung
aufmerksam.*> Einen aktuellen Einblick in den derzeitigen Planungsstatus
bietet eine Publikation Thomas Thiemeyers, der im Rahmen seiner
Studie der Prasentation der beiden Weltkriege im Museum die geplanten
Themenbereiche des MHMB diskutiert (vgl. Thiemeyer 2010, S. 139, 276ff.).
Der sogenannte Libeskind-Keil — ein Erweiterungsbau des alten
Arsenalgebaudes — sorgte bereits im Vorfeld fir kontroverse Meinungen in
der Offentlichkeit. Das keilférmige, asymmetrische Konstrukt penetriert
die Bausubstanz des Altbaus. Eine transparente Fassade ragt aus dem
Gebdaude und gleicht einem Fremdkorper, der sich tief in das urspriingliche
Bauwerk bohrt (vgl. Studio Daniel Libeskind (Abr. 25.04.2010)). Dieser
Einschnitt verdndert nicht nur die dufRerliche Anmutung, sondern hat
ebenfalls Auswirkungen auf das innere Raumgefige: ,Der Keil wird zum
Gewaltinstrument, der das Arsenal zerschneidet, zum Stachel, zum Zeichen
fir Krieg und Schmerz, zum Kontrapunkt des Arsenals, der Krieg nicht
anerkennt, sondern in Frage stellt" (Pieken 2008, S. 39). Architektur und

120 Fir eine ausfuhrliche Darstellung des neuen Ausstellungskonzepts vgl.
Pieken 2008, S. 38ff.

Intention der Dauerausstellung entsprechen sich folglich — soll sich die
Prasentation doch grundlegend von klassischen militargeschichtlichen Modi
unterscheiden und die anthropologische Disposition des Menschen zur
Diskussion stellen (vgl. ebd., S. 41):

.Das Leitmotiv, das alle Ausstellungsbereiche und auch die bauliche
Konzeption durchdringt, ist die Frage nach den Ursachen und dem Wesen
von Gewalt. Hier wird der Mensch thematisiert, mit all seinen Angsten,
Hoffnungen, Leidenschaften, Erinnerungen, Trieben, mit seinem Mut,
seiner Vernunft und Aggressionsbereitschaft" (Militarhistorisches

Museum der Bundeswehr (18.04.2010)).

Die zukinftige Dauerausstellungwird sichinfinf Bereiche unterteilen: Prolog,
Themenparcours, Chronologie, AufRenflache und Schaudepot. Prolog und
Themenparcours werden den Keil fir sich einnehmen. Die Chronologie wird
in den Flugeln des Arsenalgebaudes prasentiert werden. Der Besucher wird
laut Konzept zuerst den Keil hinaufgeleitet und mit einer Videoinstallation
des Kinstlers Charles Sandison konfrontiert, die das prekéare Verhaltnis von
Liebe und Hass visualisiert (vgl. Interview Pieken). In der Keilspitze soll im
Anschluss ein Panoramablick auf Dresden gewdhrt werden. Der Weg wird
nun wieder hinab durch den Themenparcours fihren, der durchquert werden
muss, um in die weiteren Bereiche zu gelangen.

Der Themenparcours wird durch verschiedene Epochen fihren, ohne
einer strikten Chronologie zu folgen. Er soll Aspekte des Krieges wie zum
Beispiel das Verhaltnis von Politik und Gewalt, den Umgang der Medien
mit Krieg, die memoriale Aufarbeitung des Krieges, Tiere und Militar oder

das Leiden im Krieg zum Inhalt haben.*** Die Ausstellungsarchitekturen der

121 Fir eine ausfUhrliche Darstellung der Inhalte des Themenparcours vgl.
Pieken 2008, S. 41.
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verschiedenen Themenbereiche sollen sich stark voneinander unterscheiden
und sich durch eine jeweils spezifische Prasentationsweise auszeichnen.

Der sich an den Parcours anschlieRende chronologische Rundgang
.soll das Charakteristische im Verhaltnis von Militéar und Gesellschaft
in Deutschland présentier[en] [...] und dies vor dem Hintergrund der
allgemeinen Geschichte im Wandel der Epochen vom Spatmittelalter bis
zur Gegenwart" (Pieken 2008, S. 48). Die Gestaltung wird entgegen dem
Themenparcours einem durchgangigen architektonischen Muster folgen.
Drei klar voneinander abgesetzte Raumelemente oder Raumtypen werden
ein abgestuftes Raumsystem mit unterschiedlichen ,Informationsscharfen®
(ebd., S. 49) schaffen. Ein sich durch den Raum windendes Vitrinenband soll
den Hauptpfad bilden, der zwischen Auf3enwand des Bandes und Raumwand
verlauft. Diese Ebene wird dem Konzept folgend grundlegende Informationen
Uber Staatsaktionen und Kriege prdsentieren, sich aber nicht in Details
verlieren. Das Vitrinenband wird immer wieder in seinem Lauf unterbrochen
werden und sich zu kleinen Kabinetten, die eine zweite Erzahlebene bilden
und Raum fUr eine vertiefte Darstellung und kleinformatige Exponate bieten,
hin o6ffnen. Auch die Kabinette werden Zugang zu Vertiefungsraumen,
,Orten des Anhaltens, des Nachfragens und der detaillierenden Fein- und
Erganzungsinformation® (ebd.), bieten.

Diese Dreiteilung soll es ermdglichen, auch ohne Verlassen des
Hauptpfades etwas Uber die charakteristischen Elemente einer Epoche zu
erfahren, dabei jedoch gleichzeitig vertiefende Angebote zur Verfigung
zu stellen und somit jeweils unterschiedliche Besuchsverhaltensweisen zu
bericksichtigen. Erganzend werden drei bis vier Themenschwerpunkte pro
Altbaufligel in sogenannten ,Sprechenden Bildern" prasentiert werden,
welche sich direkt an ein Thema des Hauptpfades anlehnen. Sie sollen als
eindrucksvolle Merkbilder fungieren, die auch lange nach dem Besuch in der
Erinnerung des Besuchers abrufbar sein sollen (vgl. Interview Pieken).

Im Folgenden soll sich diesem Konzept hinsichtlich der frihneuzeitlichen
Sektion zugewendet werden. Die Sektion umfasst einen Zeitraum von 306
Jahren und endet mit dem Ende des Heiligen Rémischen Reiches Deutscher
Nationim Jahre 1806. Der Hauptpfad teilt sich in die beiden Themenkomplexe
Verheerung: Der DreifSigjahrige Krieg" sowie ,Turkenkriege, Schlesische
Kriege, Franzosische Revolution®. Die Kabinette behandeln die Themen
~Gesichter des Krieges im 17. Jahrhundert", “Militartechnik und -taktik im
17.-18. Jahrhundert" sowie ,Militar und Gesellschaft im 18. Jahrhundert".
Der letztgenannte Bereich widmet sich in den Vertiefungsebenen dem
aufgeklarten Soldaten, dem Belagerungskrieg und dem Garnisonsalltag.
Personliche Dokumente, amtliche Drucksachen, Darstellungen alltaglicher
Aufgaben und Abldufe der Soldaten, Gemalde, Ausristungsteile etc. sollen
einen multiperspektivischen Zugang ermdglichen.*>

Von besonderem Interesse im Rahmen dieser Arbeit sind die
.Sprechenden Bilder", welche sich scheinbar von einer herkémmlichen
Inszenierung unterscheiden. Eines dieser Merkbilder zu den Verheerungen
des Dreif3igjahrigen Kriegs soll als Beispiel fir diese Prdsentationsform
dienen. Das ,Sprechende Bild" ist in einer GrofRvitrine arrangiert, welche
sich auf Grund ihrer stattlichen MalRe von ca. 2,5 m x 6 m Uber ein grof3es
SegmentdesVitrinenbandes erstreckt (vgl. Abb. 43).22 Das ,Sprechende Bild"
verzichtet ganzlich auf die Beigabe von Texten und vertraut auf die Wirkung

der inszenierten Objekte. Im Inneren sind dreizehn Pikenierharnische nebst

122 Unter den Objekten finden sich beispielsweise ein ,Trauschein fir den
Garde-du-Corps Johann Georg Weinauch mit Louise geb. Gotz", ein ,Entlassungspatent
fur Johann Christian KannegieRer fir g9 %2 Jahre Dienst in der Leibkompanie des Rgt. Prinz
Maximilian®, eine Druckgrafik mit dem Titel ,Eine exemplarische Soldaten Justice vor einer
gantzen Bataillon", ein ,Werbeschild fir preuRische Cavallerie® sowie Schanzzeug und ein
Helm eines Belagerungspioniers.

123 Die folgenden Ausfihrungen basieren auf einer Visualisierung des
~Sprechenden Bildes" und den Ausfihrungen von Herrn Dr. Gorch Pieken (vgl. Interview
Pieken).
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zugehorigen Helmen aufgereiht. Sie sind auf Metallstangen angebracht, die
Koépfe nur angedeutet und gesichtslos. Arm- und Beinzeuge sowie Waffen
werden nicht mit den Harnischen préasentiert. Sie sind in zwei Ebenen
hintereinander angeordnet, wodurch eine rdumliche Tiefe suggeriert wird.
Die Vitrinenrickwand wird durch eine photomechanisch vergroRerte
zeitgendssische Darstellung einer Plinderungsszene bedeckt, die in schwarz-
weif3en Tonen gehalten ist. Die Darstellung folgt der Rickwand, welche nicht
parallel zum Glas verlauft, sondern sich beidseitig zur Mitte verjingt. Der so
geschaffene perspektivische Effekt addiert erneut rdumliche Tiefe zu dem
Arrangement. Boden und Decke sind in dunklen Farbtonen gehalten. Eine
zuriickhaltende Beleuchtung illuminiert die Harnische und soll ihnen eine
bedrohliche, geisterhafte Anmutung verleihen.

Auf den ersten Blick mutet das ,Sprechende Bild" wenig innovativ
an, da es bekannte museale Prasentationsweisen aufzunehmen scheint.
Trotz dieser vermeintlichen Vertrautheit, wirkt es aufgrund fehlender
Texte und der atmospharischen, betont abstrakten Ausgestaltung des
Vitrineninnenlebens einem dreidimensionalen Gemalde &hnlich, dessen
Aussage nicht in den einzelnen Objekten liegt, sondern in der durch Raum
und Exponate geschaffenen Stimmung. Im Angesicht der Pikenierharnische
kann eine bedrohliche oder unbehagliche Situation imaginiert werden,
welche den Besucher einbezieht und ihm den gesichtslosen, geisterhaften
Soldaten gegenUberstellt. Der Hintergrund verweist auf das ihm
bevorstehende Schicksal und ermdglicht eine atmospharische Annahrung
an die Verheerungen des Krieges. Die Denotation der Schutzwaffen wird
durch die Konnotation eines plindernden Haufens ersetzt. Der Hintergrund
formiert das Narrativ einer Plinderung; die geisterhaften Gestalten
werden zu stummen Zeugen und Tatern des Geschehens. Da diese Wirkung
intendiert ist, unterscheidet sich das ,Sprechende Bild" in dieser Hinsicht von

herkdémmlichen musealen Inszenierungen frihneuzeitlicher Waffen, deren

vorrangige Intention nicht das Hervorrufen einer Stimmung, sondern die
Vermittlung objektbezogener Informationen ist.

Die Kombination der ,Sprechenden Bilder* mit der dreifachen
Gliederung des Raumes ermdglicht ein nachhaltiges Erlebnis fir verschiedene
Zielgruppen. Der Bestand des MHMB unterscheidet sich von den Bestanden
deranalysierten Ristkammern und kann neben Offensiv- und Defensivwaffen
auch mit personlichen Alltagsgegenstanden, Dokumenten oder Gemalden
aufwarten. Das Konzept eines in verschiedene Ebenen gegliederten Raums
wurde bereits in der Dauerausstellung der Ristkammer Emden umgesetzt
und ist daher nicht an das Vorhandensein vielfaltiger Objektbestande
gebunden. Das Konzept des ,Sprechenden Bildes" kdnnte eine Alternative
zu naturalisierenden Inszenierungen darstellen und den Affekten sowie der
atmospharischen Annahrung Raum bieten, ohne eine romantisierende oder
verharmlosende Wirkung zu entfalten.
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. Zusammenfassung der Ergebnisse

Ausgangspunkt dieser Arbeit war die Uberlegung, dass Ristkammern ein
untersuchenswerter Gegenstand sind, der aber bisher von der Forschung
vernachldssigt wurde. Eine Darstellung der Genese der Institution
Rustkammer und eine Analyse aktueller Prasentationen sollte die anfangs
formulierten Leitfragen beantworten und die Spezifika der Institution
herausstellen.*>* Weiter wurden drei Thesen aufgestellt, deren Bestatigung
oder Wiederlegung im Rahmen der Fallanalysen erfolgen sollte.*s

Die Betrachtung der Historie der Institution RUstkammerim Allgemeinen
offenbarte homologe Funktionen von Ristkammer und Museum. Neben dem
Bewahren und Sammeln der Bestdnde wurde bereits wahrend ihrer Nutzung
als Waffenspeicher eine gefallige Prasentation der Waffen zur Belehrung
und zum Vergnigen der Besucher bedacht. Die Beispiele der Ristkammer
Dresden sowie der Ristkammer Emden offenbarten in beiden Fallen eine

frih beginnende Musealisierung. Parallel zu einer sukzessiven Entwicklung

124 1. Wie werden frihneuzeitliche Waffen in musealen Einrichtungen, die als
,RUstkammer* bezeichnet werden, prasentiert? 2. Welche Unterschiede und Gemeinsamkeiten
bestehen zu aktuellen Prasentationsformen moderner Konflikte? 3. Kénnen zwischen den
Institutionen, die verschiedene Organisationsstrukturen, Abhdngigkeiten und thematische
Ausrichtungen haben, Gemeinsamkeiten erkannt werden, ein Katalog typischer Prasenta-
tionsarten frihneuzeitlicher Waffen? 4. Welchen Stellenwert und welche Bedeutung haben
Offensiv- und Defensivwaffen der Frihen Neuzeit im kollektiven Gedéchtnis unserer Kultur? 5.
Was sind die Spezifika der musealen Einrichtung ,RUstkammer* und welche gesellschaftlichen
Funktionen erfillt sie am Anfang des 21. Jahrhunderts?

125 1. Rustkammern verbergen die Natur des Museums als Simulator von
Authentizitdt starker als andere museale Formen, da die Kombination des auratischen Ortes
mit vorgeblich authentischen Objekten eine besondere Atmosphédre des Authentischen
generiert. 2. Ristkammern bilden einen Raum, der eine Verhandlung Uber die Bedeutung
der enthaltenen Militaria ohne Belastung durch die Geschehnisse des Ersten und Zweiten
Weltkrieges ermdglicht und den Menschen als ihren Schépfer und Benutzer in den Mittel-
punkt rickt. 3. Frauen werden in den Prasentationen der Ristkammern marginalisiert und
eine madnnliche Perspektive wird eingenommen, wodurch dem Besucher eine einseitige
Darstellung unter Gender-Gesichtspunkten prasentiert wird.

zu einer auf museale Funktionen beschrankten Institution wurden beide
Rustkammern zumindest fur einige Zeit im Rahmen von kriegerischen
Konflikten oder héfischen Festen und Turnieren genutzt.

Da die Rustkammer Dresden von Anfang an als Ristkammer fir
dekorative und reprdsentative Zwecke eingerichtet wurde, zeigen sich
bereits unter August dem Starken museale Prdsentationsformen. Auch
nach dem Ende ihrer Nutzung im Rahmen von Turnieren behielt sie ihre
reprasentative Bedeutung und diente zur Verherrlichung der Kurfirsten und
der Demonstration ihres Reichtums, ihres Geschmacks und ihrer Macht. Diese
propagandistische Nutzung wurde bis zur kriegsbedingten Auslagerung
beibehalten, wobei eine beginnende wissenschaftliche Bearbeitung der
Bestande Ende des 19. Jahrhunderts erkennbar ist. Die nach dem Krieg
eingerichtete neue Prdsentation im Semperbau offenbart zahlreiche
Bezige zu vor dem Zweiten Weltkrieg veranschlagten Prasentationsmodi.
Auch die aktuelle Ausstellung im Ostfligel des Semperbaus greift
typische Inszenierungsweisen auf: Zu nennen waren die Montierung von
Harnischen auf geschnitzten Pferden oder szenische Arrangements, seien es
Reitergruppen oder eine Turniersituation. Der Umzug in das Residenzschloss
wird die Dominanz des umgebenden Raumes, der zu allen Zeiten durch
nicht

allerdings durch moderne Architekturelemente verfremden. Inwiefern alte

seine aufwdndige Ausgestaltung beeindruckte, aufbrechen,
Prasentationsformen verdndert oder reproduziert werden, muss bis zur
Er6ffnung der neuen Ausstellung fraglich bleiben.

Die Gebrauchsristkammer der Stadt Emden verlor durch politische
Veranderungen bereits ein Jahrhundert nach ihrer Etablierung ihre
genuine Bedeutung als Waffenspeicher. Dies resultierte in einer
Stagnation hinsichtlich der Aktualisierung der Waffenbestande und einer
Transformation in ein Raritdtenkabinett. Sie diente in ihrer musealisierten

Form als Erinnerungsort fir den Kampf Emdens um die Autonomie und als
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Bestatigung der Geschichtlichkeit Emdens und seiner vergangenen Grof3e.
Ahnlich der Rustkammer Dresden wurde auch die Ristkammer Emden um
die Jahrhundertwende neu geordnet und ihrer Curiosa entledigt. Ziel war eine
chronologisch strukturierte Sammlung, die weniger einem Raritatenkabinett
alswiedereiner Gebrauchsristkammerahnelte. DerZugang von Beutewaffen
des Deutsch-Franzosischen Kriegs 1870/71 und ein spater erfolgender Besuch
Kaiser Wilhelms veranschaulichen die Bedeutung der Kammer als Bewahrer
der Erinnerung an deutsche Siege und der Reprasentation der Stadt Emden
gegeniber Besuchern. Bereits wenige Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg
wurde die Rustkammer erneut der Offentlichkeit prasentiert und diente
abermals zur Vergewisserung der Geschichtlichkeit Emdens sowie des
Freiheitskampfes der Emder und war somit von grof3er Bedeutung fir die
regionaleldentitdt. Die Prasentationerfolgte nununterwaffengeschichtlichen
Gesichtspunkten, entbehrte allerdings kritische Untertone.

Die aktuellen musealen Inszenierungen frihneuzeitlicher Waffen in
der Ristkammer Dresden und der Ristkammer Emden weisen trotz ihrer
unterschiedlichen Ausrichtung und unterschiedlicher Bestdande Parallelen
auf, wobei ein Katalog typischer Prasentationsarten frUhneuzeitlicher Waffen
nur bedingt erstellt werden kann.

Die RUstkammer Dresden forciert in ihrer Exponierung reprasentative
Aspekte der Waffen. Die kinstlerischen und handwerklichen Qualitdten
werden durch die prachtvolle Raumatmosphare, die raumliche Anordnung
der Exponate und die Materialwahl der Vitrinen sowie die Wahl der
sekunddren Museumsobjekte betont. Die sdchsischen Kurfirsten werden als
Forderer der Kunst und des Kunsthandwerks dargestellt. Kritische Stimmen
an dem ausschweifenden Lebenswandel finden sich nicht. Gewalt wird
demnach nur unterbewusst thematisiert, da die Prunkwaffen Ausdruck eines
Machtanspruchs und damit Gewaltmonopols sind.

Durch die Modi der Prasentation werden die Schutzwaffen animiert
und evozieren romantisierte Vorstellungen. Sie ricken weiter in die Nahe
der Plastik und des Kunstobjekts und verlieren somit jeglichen Bezug
zu kriegerischen Konflikten oder der Ausibung von Gewalt. Trutzwaffen
werden dsthetisiert und ihr Bedrohungspotential wird durch eine ruhende,
nicht bedrohliche Inszenierung verringert. Dies wird durch eine fehlende
kontextuelle Einordnung der Waffen verstarkt. Die wenigen Informationen,
die in den Objekttexten gegeben werden, beschranken sich zumeist auf
eine Personenzuordnung oder Anldsse, zu denen die jeweilige Waffe
getragen wurde. Weitergehende kulturelle oder mentalitatsgeschichtliche
Aspekte werden nicht thematisiert und bedingen einen alleinigen Fokus
auf die kunsthandwerklichen Qualitaten der Waffen. Folglich werden die
Waffen durch ihre Prasentation in perfektem Zustand und den Fokus auf
ihre dufBere Gestalt sowie die prachtvolle Umgebung verherrlicht. Die
Rustkammer entspricht somit ihrer historischen Funktion als reprasentative
Einrichtung und portratiert nur einen Aspekt frihneuzeitlicher Offensiv- und
Defensivwaffen.

Thiemeyers These der Metamorphose der Kriegsausstellung kann
zumindest fUr die aktuelle Prasentation der Riustkammer Dresden nicht
bestatigt werden, da weder die Militaria in den Hintergrund ricken noch
die Auswirkungen des Krieges auf den Menschen in den Mittelpunkt der
Betrachtung wandern. Ein unbefangener Umgang mit frihneuzeitlichen
Waffen im Vergleich zu Waffen des Ersten und Zweiten Weltkrieges kann
allerdings festgestellt werden und somit das Anerkennen des Sex Appeals
der Waffen, ohne diesen jedoch kritisch zu hinterfragen.

Den Waffen wohnt neben dem Fokus auf ihre funktionalen und
gestalterischen Aspekte aulRerdem eine memoriale Funktion inne. Sie dienen
— je nach Perspektive — als Erinnerungsort fir Macht und Reichtum oder
Dekadenz und Verschwendungssucht der Kurfirsten. Sie kdnnen damit auch

78



an Dresdens Glanz in der Vergangenheit erinnern und das Bild prachtvoller
Festlichkeiten und Turniere am Dresdner Hof zeichnen, ohne im gleichen
Male an die negativen Aspekte der Frihen Neuzeit zu erinnern.

Frauen treten in der Prasentation der Ristkammer als passive Akteure —
zumeist im Kontext von Heirat und Machtausbau — auf, werden aber auch
als Schenkerinnen von Waffen erwahnt und somit als im kinstlerischen und
familialenUmfeld aktiverzahlt. DieThese der Marginalisierung desWeiblichen
kann demnach fir die RUstkammer Dresden bestdtigt werden. Die fehlende
Kontextualisierung der Waffen durch weitergehende Informationen scheint
in besonderem Mal3e fir die Einseitigkeit der Prasentation verantwortlich zu
sein, da etwaige Verbindungen der Waffen zu den Frauen des kursachsischen
Hofes nur in wenigen Fallen offenbart werden.

Die Authentizitdt der ausgestellten Exponate wird nicht infrage
gestellt und ebenso wenig wird auf moderne Hinzufigungen hingewiesen.
In Verbindung mit der nach Semper rekonstruierten Ausmalung kann die
Saulenhalle als auratischer Ort erscheinen, der die Aura des Authentischen
der ausgestellten Exponate verstdrkt. Die RUstkammer Dresden kann
folglich als Simulator von Authentizitat bezeichnet werden und bietet ein
augenscheinlich authentisches Ristkammererlebnis fir den Besucher.

Die Ristkammer Emden kombiniert die Anmutung einer historischen
Ristkammer mit modernen Elementen. Schutzwaffen werden durch ihre
spezifische museale Darstellung und Kontextualisierung nur bedingt animiert
und dienen zum einen als Ausdruck kunsthandwerklichen Geschicks, zum
anderen zur Dekonstruktion von nicht dem aktuellen wissenschaftlichen
Konsens entsprechenden Vorstellungen Uber ihren Gebrauch. Gewalt und
UnbilldesKriegeswerdennichtausgeblendet, sonderndurchVertiefungstexte
und Exponate, die die Wirkung der Waffen veranschaulichen, thematisiert.
Folglich stilisiert die RUstkammer auf der einen Seite die Waffen durch die
Ausstellungsarchitektur und die Prasentationsform zu kunsthandwerklichen

Erzeugnissen, versuchtaberaufderanderenSeitezugleicheineVerherrlichung
und Verharmlosung der Waffen zu verhindern, indem diese rekontextualisiert
werden. Im Vergleich zu alteren Prasentationen der RUstkammer Emden
tritt hier vor allem diese Absicht der Kontextualisierung in den Vordergrund
und beschrankt sich nicht allein auf formale oder kunsthandwerkliche
Beschreibungen, sondern thematisiert auch dariber hinausgehende Aspekte
der frihneuzeitlichen Lebenswelt.

Eine Metamorphose der Kriegsausstellung kann demnach im Falle
der Ristkammer Emden bestdtigt werden. Die Militaria missen allein
schon aufgrund der Zusammensetzung des Bestandes der Ristkammer
im Vordergrund stehen, verweisen jedoch durch beigegebene Texte auf
verbundene Themengebiete, die auch den Menschen als Handelnden in den
Mittelpunkt ricken sowie die Auswirkungen der Waffen aufzeigen.

Das Gesamtensemble der RUstkammer fungiert als Erinnerungsort
der Autonomiebestrebungen Emdens sowie seiner historischen Grof3e und
avanciert ebenfalls zu einem Generator regionaler Identitat. Der auch nach
der Neukonzeption bewahrte Charakter einer Waffenverwahrung oder eines
Magazins verstarkt diese memoriale und identitatsstiftende Funktion der
Exponate, da unweigerlich an die historische Bedeutung der Kammer und
der damit in Verbindung stehende Freiheitskampf Emdens erinnert wird. Die
Verflechtung eines der ausgestellten Trabharnische mit der Emder Revolution
bestatigt diesen Fokus.

Ahnlich wie in der Ristkammer Dresden treten Frauen nur am Rande der
Narration und beschrankt auf die Sphare der Jagd auf. Selbst als passive
Akteure werden sie in den Ubrigen Elementen der Erzéhlung nicht erwdhnt.

Das Ensemble der RiUstkammer kann vor dem Hintergrund seines
augenscheinlich vollstandigen Objektbestandes das Bild eines authentischen
historischen Bestandes einer Ristkammer evozieren. Der Verbleib am quasi-
historischen Ort |asst die Kammer auch in ihrer neuen Gestalt als auratischen
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Ort erscheinen. Trotz der suggerierten Glaubwirdigkeit werden moderne
Hinzufigungen kenntlich gemacht und mit den Exponaten verbundene
Legenden oder Zuschreibungen dekonstruiert. Die Aura der betreffenden
Exponate wird somit zu einer des fehlenden Kontextes, da die Dekonstruktion
nicht mit der erneuten Simulation einer ,unverfalschten Aura' einhergeht.
Die Atmosphare des Authentischen des Gesamtensembles der Ristkammer
kann durch diese Malinahmen jedoch nicht negiert werden. Wie auch die
Rustkammer Dresden avanciert die RUstkammer Emden zu einem Ort
besonderer Authentizitat.

DerVergleich der alteren Prasentation der RUstkammer Dresden mit der
neu konzipierten Prasentation der RUstkammer Emden hat hinsichtlich der
Marginalisierung des Weiblichen sowie der Schaffung einer Atmosphdre des
Authentischen homologe Eigenschaften aufgezeigt. Wahrend die Wandlung
der RUstkammer Dresden in einen Ort der Verhandlung Uber die Bedeutung
der enthaltenen Waffen im Zuge der Verlagerung in das Residenzschloss
offenbleibt, kann fir die Ristkammer Emden erstmals in ihrer Geschichte
der Versuch erkannt werden, die Waffen abseits kunsthandwerklicher oder
waffentechnischer Aspekte zu kontextualisieren. Die Inszenierungsformen
der beiden Institutionen weisen grof3e Unterschiede auf, doch bei beiden hat
sich zum einen die Anordnung der Exponate im Raum und zum anderen der
Raum selbst als wichtiger Faktor der Bedeutungsbildung herausgestellt.

Die Analyse der Sonderausstellungen ldsst eine Abkehr von
konventionellen oder traditionellen Prasentationsmodi von Offensiv- und
Defensivwaffen erkennen. Experimentelle Waffeninstallationen, die den
Besucher emotional affizieren oder den Sehgewohnheiten widersprechende
Arrangements werden bevorzugt. Von besonderem Interesse ist die
Erkenntnis, dass sowohl durch die beigegeben Texte, aber auch durch
die Inszenierung die Dingbedeutsamkeit beeinflusst werden kann. Somit
wandelt sich nicht allein die Darstellung der Weltkriege, sondern auch die

Darstellung frihneuzeitlicher Konflikte in Sonderausstellungen. Technische
und kunsthandwerkliche Aspekte haben immer noch ihren Platz in den
Ausstellungen, der Sex Appeal der Offensiv- und Defensivwaffen wird jedoch
nichtverborgen. Gleichzeitig wird auch das Bedrohungs- und Gewaltpotential
der Militaria thematisiert.

Der Stellenwert und die Bedeutung von Offensiv- und Defensivwaffen
der Frihen Neuzeit im kollektiven Gedéachtnis unserer Kultur konnte im
Rahmen dieser Arbeit nur ausschnittsweise portratiert werden. Fir eine
Beantwortung dieser Frage missten ebenfalls andere Medien miteinbezogen
werden. In einem musealen Kontext zeigen die Offensiv- und Defensivwaffen
die Tendenz, an Ereignisse, die fir die regionale Identitat oder auch nationale
Identitat wichtig erscheinen, zu erinnern und Zeugnis einstiger historischer
Grof3e und Macht abzugeben. Diese Funktion haben Waffen aus der Periode
der beiden Weltkriege in weit geringerem Mal3e inne oder sie dienen im
Gegenteil zur Abschreckung und als Zeichen der Gewalt und Zerstorung.

Insofern innovative Ansdtze Offensiv- und Defensivwaffen der
Frihen Neuzeit auszustellen in zukinftige Prdsentationen einflieRen und
die Prasentation frihneuzeitlicher Konflikte auch einer Metamorphose
unterzogen wird, konnten sich Ristkammern zu einem Raum entwickeln,
der eine Verhandlung Uber die Bedeutung der enthaltenen Militaria ohne
Belastung durch die Geschehnisse des Ersten und Zweiten Weltkrieges
ermdglicht und den Menschen als ihren Schopfer und Benutzer in den
Mittelpunkt rickt.

Die Ergebnisse dieser Arbeit konnten als Grundlage fir weitere Analysen
dhnlicher Institutionen oder fir eine umfangreichere Beschaftigung mit der
Institution RUstkammer dienen. Eine solche Studie kénnte RiUstkammern
auf einer internationalen Ebene vergleichen und prifen, ob die formulierten
Ergebnisse allgemeine Gultigkeit besitzen und auch in auslandischen

Institutionen ein Paradigmenwechsel zu erkennen ist.
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Raumplan des Historischen Museums Dresden (HMD). Entnommen aus:
Generaldirektion der kéniglichen Sammlungen (Hg.): Fihrer durch das
Konigliche Historische Museum zu Dresden. Dresden 1899, I.

Ausstellung des HMD im Stallgebaude, Aufnahme 1900: Harnisch- und Waf-
fenarrangements. Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter: Staatliche
Kunstsammlungen Dresden, Rustkammer (SKDR). PURL: < http://www.deut-
schefotothek.de/obj32008887.html> df_hauptkatalog_0053364.

Ausstellung des HMD im Stallgebaude, Aufnahme 1900: Harnisch- und
Waffenarrangements. Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter:

SKDR. PURL: < http://www.deutschefotothek.de/obj32008887.htmlI> df _
hauptkatalog_0097634.

Ausstellung des HMD im Stallgebaude, Aufnahme 1900: Iszenierung Turnier-
kampfer. Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter: SKDR. PURL.: < http://
www.deutschefotothek.de/obj32008887.html> df _hauptkatalog_0097635.

Ausstellung des HMD im Stallgebéaude, Aufnahme 1900: Harnisch und
Waffenarrangements. Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter:
SKDR. PURL: < http://www.deutschefotothek.de/obj32008887.htmI> df _
hauptkatalog_0097636.

Ausstellung des HMD im Stallgeb&ude, Aufnahme 1900: Inszenierung eines
Harnischs auf Holzpferd und Rahmung eines Bildnisses durch Waffenarrange-
ments. Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter: SKDR. PURL: < http://
www.deutschefotothek.de/obj32008887.html> df_hauptkatalog_0139956.

Ausstellung des HMD im Stallgebaude, Aufnahme 1900: Harnisch und
Waffenarrangements. Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter:

SKDR. PURL: < http://www.deutschefotothek.de/obj32008887.html> df
hauptkatalog_0139963.

Ausstellung des HMD im Stallgebaude, Aufnahme 1900: Dynamische Insze-
nierung eines Trabharnischs sowie geometrische Anordnung von Waffen an der
Raumwand. Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter: SKDR. PURL.: <
http://www.deutschefotothek.de/obj32008887.html> df _hauptkatalog_0139966.

Ausstellung des HMD in der Osthalle des Semperbaus, Aufnahme vor 1988.
Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter: SKDR. PURL: < http://www.
deutschefotothek.de/obj32008887.html> df_hauptkatalog_0251972.

Ausstellung des HMD in der Osthalle des Semperbaus, Aufnahme vor 1988:
Historische Vitrinen und Harnischinszenierung auf Stander. Quelle: SLUB /
Deutsche Fotothek. Verwalter: SKDR. PURL: < http://www.deutschefotothek.
de/obj32008887.html> df _hauptkatalog_0251973.

Ausstellung des HMD in der Osthalle des Semperbaus, Aufnahme vor 1988:
Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter: SKDR. PURL: <http://www.deut-
schefotothek.de/obj32008887.html> df_hauptkatalog_0170745..
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Abb. 3 K:

Abb. 4 A:

Abb. 4 B:

Abb. 5:

Abb. 6:

Abb. 7 A:

Abb. 7 B:

Abb. 7 C:

Abb. 7 D:

Abb. 8 A:

Abb. 8 B:

Abb. 8 C:

Abb. 9:

Ausstellung des HMD in der Osthalle des

Semperbaus, Aufnahme vor 1988. Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek.
Verwalter: SKDR. PURL: <http://www.deutschefotothek.de/obj32008887.html>
df_hauptkatalog_0034695.

Turnierspiele im alten Stallhof zu Dresden 1936. Festlicher Aufzug. Vorn Tr-
kengruppe, Mitte Galawagen (1775/85), hinten Hofchaise. (18. und 19. Jh.)
Foto: SLUB / Deutsche Fotothek. Fotograf: Mobius, Walter. PURL.: <http://
www.deutschefotothek.de/obj32024955.html> df _hauptkatalog_0054368.
Turnierspiele im alten Stallhof zu Dresden 1936. Aufritt zum Turnier. Grup-

pe der Ritterschaft. Foto: SLUB / Deutsche Fotothek. Fotograf: Mdbius,
Walter. PURL: <http://www.deutschefotothek.de/obj32024955.htmI> df
hauptkatalog_0054360.

Ausstellung des HMD in der Osthalle des Semperbaus. Aufnahme zwischen
1964 und 1977. Foto: SLUB / Deutsche Fotothek. Fotograf: Peter, Richard sen.
PURL: < http://www.deutschefotothek.de/obj88953430.html> df_ps_0003265.

Ristkammer Dresden. Raumplan der aktuellen Ausstellung. In Anlehung an:
Bé&umel, Jutta: Rustkammer. Fihrer durch die stdndige Ausstellung im
Semperbau. Miinchen — Berlin 2004, 158-159.

Rustkammer Dresden: Mittelgang der Sdulenhalle. Foto: Autor.

Ristkammer Dresden: Kassenbereich. Foto: Autor.

Riistkammer Dresden: Eingangsbereich der Séulenhalle. Foto: Autor.

Rustkammer Dresden: Vitrinenanordnung in einem der ,Seitenschiffe der
Séulenhalle. Foto: Autor.

Ristkammer Dresden, Mittelgang der Saulenhalle, Vitrine 10: Riefelharnisch.
Foto: Autor.

Riistkammer Dresden, Mittelgang der Saulenhalle, Vitrine 9: Riefelharnisch.
Foto: Autor.

Ristkammer Dresden, Mittelgang der S&ulenhalle, Vitrine 32: Prunkharnisch.
Foto: Autor.

Ristkammer Dresden, Vitrine 47: Prunkharnisch fiir Mann und Ross. Foto:
Autor.
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10:

11:

12:

13:

14:

15:

16:

17A:

17 B:

17 C:

17 D:

17 E:

Ristkammer Dresden, Podest 3: Knabenharnische. Foto: Autor.

Ristkammer Dresden, Vitrine 16: Suiddeutsche Schwerter und Dolche. Foto:
Autor.

Ristkammer Dresden, Vitrine 35: Dolche und Rapiere des Waffenfabrikanten
Pere Juan Poch aus Barcelona. Foto: Autor.

Rustkammer Dresden, Vitrine 22: Trabharnisch, Jagdwehr, Jagdarmbrust und
weitere Offensivwaffen. Foto: Autor.

Ristkammer Dresden, Ecksaal, Podest 4: Inszenierung einer Turniersituation.
Foto: Autor.

Ristkammer Dresden, Ecksaal: Turnierbild des Dresdner Hofmalers Heinrich
Goding mit Anzogenrennen des Kurfursten August 1544 in Merseburg. Foto:
Autor.

Riistkammer Dresden, Ecksaal, Podest 6: FuBturnierharnische. Foto: Autor.

,,Blick in die Riistkammer im friiheren Zustande (Westfront).“ Entnommen
aus: Magistrat der Stadt Emden (Hg.): Fuhrer durch die Riistkammer der Stadt
Emden bearbeitet von Dr. Othmar Baron Potier. Emden 1903, XIII.

Ansicht der Rustkammer Emden nach der Neuordnung durch Potier. ,,Westfront
(Sudseite).” Entnommen aus: Magistrat der Stadt Emden (Hg.): Fuhrer durch die
Riistkammer der Stadt Emden bearbeitet von Dr. Othmar Baron Potier. Emden
1903, XVI.

Ansicht der Ristkammer Emden nach der Neuordnung durch Potier. ,,Westfront
(Nordseite).“ Entnommen aus: Magistrat der Stadt Emden (Hg.): Fihrer durch
die Riistkammer der Stadt Emden bearbeitet von Dr. Othmar Baron Potier.
Emden 1903, XV.

Ansicht der Rustkammer Emden nach der Neuordnung durch Potier.
,»(Stdwestecke).* Entnommen aus: Magistrat der Stadt Emden (Hg.): Fuhrer
durch die Ristkammer der Stadt Emden bearbeitet von Dr. Othmar Baron Potier.
Emden 1903, XVII.

Ansicht der Rustkammer Emden nach der Neuordnung durch Potier. ,,Ostwand
(Nordseite) rechts vom Eingang.* Entnommen aus: Magistrat der Stadt Emden
(Hg.): Flhrer durch die Riistkammer der Stadt Emden bearbeitet von Dr. Othmar
Baron Potier. Emden 1903, XIV.
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18 A:

18 B:

18 C:

19:
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22 A:

22 B:

22C:

22 D:
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23 A:

Ansicht der Rustkammer Emden 1962. Entnommen aus: Stadt Emden (Hg.):
Rathavs Emden. Emden 1962.

Ansicht der Ristkammer Emden 1986. Entnommen aus: Eichhorn, Helmut:
Fir den interessierten Besucher der Sammlungen des Ostfriesischen
Landesmuseums und der Emder Ristkammer im Rathaus am Delft, Emden.
Emden 1987, 76.

Ansicht der Rustkammer Emden Juli 2000. Quelle: beLocalGmbH. URL:
<http://www.belocal.de/femden/sehenswertes/ostfriesisches_landesmuseum/
seite_1,61,2,1794.htmlI>. Fotograf: k. A. Mitglied der Redaktion beLocal.

Raumvarianten der Riistkammer Emden. Entnommen aus: Ostfriesisches Lan-
desmuseum Emden (im Folgenden OLE), Internes Konzeptpapier: Riistkammer
var.l u. 2, 5-6.

Visualisierung der Ristkammer Emden mit Wandprojektion. Entnommen aus:
OLE. Internes Konzeptpapier: Iglhaut+Partner. Museum am Delft. Drehbuch zur
Ausstellungsplanung 2004, 148-149.

Raumplan der aktuellen Ausstellung der Rustkammer Emden. In Anlehung

an: OLE, Die Ristkammer im Ostfriesischen Landesmuseum Emden. Die
Neukonzeption der Sammlung, 18-19. Beschriftung und Nachbearbeitung durch
den Autor.

Ristkammer Emden: Eingansgbereich. Blickrichtung: Hauptraum. Foto: Autor.

Riistkammer Emden, Hauptraum: Stangenwaffendisplays. Foto: Autor.

Ristkammer Emden: Hauptraum. Blickrichtung: Eingangsbereich. Foto: Autor.

Ristkammer Emden, Hauptraum: Schutzwaffendisplays. Foto: Autor.

Riistkammer Emden, Hauptraum: Serielle Prasentation von Schutzwaffen an den
Raumwaénden sowie in Gruppen in der Mitte des Hauptraums. Blickrichtung:
Zugang zu derzeit leerstehendem Raum. Foto: Autor.

Ristkammer Emden, Hauptraum, Raumnische: Vertiefungsthema ,Letzte
Zugange*. Sichtbare Exponate: Franzosischer Kiirass und Perkussionsgewehr.
Im Hintergrund photomechanisch vergroRerte Marken auf Gaze gedruckt. Foto:
Autor.

25

26

26

27

28

29

29

30

30

31

31

32



Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

Abb.

23 B:

24:

25:

26:

27 A:

27 B:

28:

29 A:

29 B:

30:

31:

32:

Rustkammer Emden, Hauptraum, Raumnische: Photomechanisch vergréRerte
Waffendetails auf Gaze gedruckt. Foto und Collage: Autor.

Ristkammer Emden, Eingangsbereich: Degen, Schwerter und Sébel.
Foto: Autor.

Ristkammer Emden, Hauptraum, Raumnische: Vertiefungsthema ,,Schutz
versus Beweglichkeit?*. Exponat: Trabharnisch. Gerhard Boldardus
zugeschrieben. Foto: Autor.

Ristkammer Emden: ,Mitmachausstellung®. Foto: Autor.

Ristkammer Emden, ,Mitmachausstellung‘: Zeitgendssische Darstellung eines
Arquebusiers. Foto: Autor.

Rustkammer Emden, ,Mitmachausstellung‘: Zeitgendssische Darstellung eines
Arquebusiers. Foto: Autor.

Ristkammer Emden, ,Mitmachausstellung‘: Darstellung der Schlacht von
Jemgum. Foto: Autor.

Riistkammer Emden, Eingangsbereich: Vitrine mit Sekundérliteratur tiber die
Riistkammer sowie von Potier angefertigten Klischees. Foto: Autor.

Ristkammer Emden, Eingangsbereich: Vitrine mit Sekundérliteratur tber die
Ristkammer sowie von Potier angefertigten Klischees. Foto: Autor.

Ristkammer Emden: Themenbereich Jagdwaffen. Foto: Autor.

Rustkammer Emden, Themenbereich Jagdwaffen: Vitrine mit zwei Tschinken.
Foto: Autor.

Ristkammer Emden, Themenbereich Jagdwaffen: Vitrine mit Radschloss und
Reproduktionen von Waffenverzierungen. Foto: Autor.
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33A:

33 B:

34:

35:

36:

37:

38:

39:

40:

41:

42:

Rustkammer Emden, Themenbereich Jagdwaffen: Darstellung einer Entenjagd.
Foto: Autor.

Ristkammer Emden, Themenbereich Jagdwaffen: Darstellung einer Barenhetze.

Foto: Autor.

Riistkammer Emden, Hauptraum, Raumnische: Vitrine mit Schadel. Foto: Autor.

Rustkammer Emden, Hauptraum, Raumnische: Mit Waffe penetriertes
Rickenteil eines Harnischs. Foto: Autor.

Ristkammer Emden, Hauptraum, Raumnische: Osmanische Waffen. Foto:
Autor.

Ausstellung ,Rustung und Robe*: Hauptsaal der Ausstellung. Foto: Judith
Schlosser.

Ausstellung ,Ristung und Robe*: Arrangement von Schutzwaffen in
Kombination mit Werken Roberto Capuccis. Foto: Judith Schlosser.

Ausstellung ,Waffen werfen Schatten‘: Schematische Darstellung der
Ausstellung. Foto: Holzer Kobler Architekturen.

Ausstellung ,Waffen werfen Schatten: Bereich Schutzwaffen. Foto: Holzer
Kobler Architekturen.

Ausstellung ,Waffen werfen Schatten*: Spharisches Waffenarrangement. Foto:
Holzer Kobler Architekturen.

Ausstellung ,Waffen werfen Schatten‘: Baldachin aus transluzentem Stoff. Foto:

Holzer Kobler Architekturen.
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Gewehrgalerie im ,Langen Gang* mit den Armbruststandern und Vitrinen des 19. Jahrhun- Abb. 2:

derts. Aufnahme vor 1934. Entnommen aus: Baumel, Jutta: Rustkammer. Fihrer durch die
standige Ausstellung im Semperbau. Miinchen - Berlin 2004, 17.

Abb. 3 A:

Gewehrgalerie im ,Langen Gang‘. Aufnahme vor 1935. Entnommen aus: Baumel, Jutta:
Ristkammer. Fihrer durch die standige Ausstellung im Semperbau. Miinchen - Berlin 2004, 18.
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Raumplan des Historischen Museums Dresden (im Folgenden HMD). Entnommen aus:
Generaldirektion der koniglichen Sammlungen (Hg.): Fiihrer durch das Konigliche Historische
Museum zu Dresden. Dresden 1899, I.
Ausstellung des HMD im Stallgebdude, Aufnahme 1900: Harnisch- und Waffenarrangements.

Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter: Staatliche Kunstsammlungen Dresden,
Rustkammer (im Folgenden SKDR). PURL.: < http://www.deutschefotothek.de/obj32008887.
html> df_hauptkatalog_0053364.
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Abb. 3 B:

Ausstellung des HMD im Stallgebaude, Aufnahme 1900: Harnisch- und Waffenarrangements.
Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter: SKDR. PURL: < http://www.deutschefotothek.
de/obj32008887.html> df_hauptkatalog_0097634.

Abb.3C:  Ausstellung des HMD im Stallgebéude, Aufnahme 1900: Iszenierung Turnierkampfer. Quelle:

H“

i.

SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter: SKDR. PURL: < http://www.deutschefotothek.de/
obj32008887.htm|> df_hauptkatalog_0097635.
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Abb. 3 E:

Ausstellung des HMD im Stallgebaude Aufnahme 1900: Harnisch und Waffenarrangements.
Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter: SKDR. PURL.: < http://www.deutschefotothek.
de/obj32008887.html> df_hauptkatalog_0097636.

Ausstellung des HMD im Stallgebaude, Aufnahme 1900: Inszenierung eines Harnischs
auf Holzpferd und Rahmung eines Bildnisses durch Waffenarrangements. Quelle: SLUB
/ Deutsche Fotothek. Verwalter: SKDR. PURL: < http://www.deutschefotothek.de/
0bj32008887.html> df _hauptkatalog_0139956.
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Abb. 3 F: Ausstellung des HMD im Stallgebdude, Aufnahme 1900: Harnisch und Waffenarrangements. Abb. 3 H:
Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter: SKDR. PURL: < http://www.deutschefotothek.
de/obj32008887.htmlI> df _hauptkatalog_0139963.

Abb. 3 G: Ausstellung des HMD im Stallgebdude, Aufnahme 1900: Dynamische Inszenierung eines Abb.3 I

Trabharnischs sowie geometrische Anordnung von Waffen an der Raumwand. Quelle:
SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter: SKDR. PURL.: < http://www.deutschefotothek.de/
0bj32008887.html> df_hauptkatalog_0139966.
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Ausstellung des HMD in der Osthalle des Semperbaus, Aufnahme vor 1988. Quelle:

SLUB / Deutsche Fotothek. Verwalter: SKDR. PURL: < http://www.deutschefotothek.de/

0bj32008887.html> df_hauptkatalog_0251972.

Ausstellung des HMD in der Osthalle des Semperbaus, Aufnahme vor 1988: Histori-
sche Vitrinen und Harnischinszenierung auf Sténder. Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek.
Verwalter: SKDR. PURL: < http://www.deutschefotothek.de/obj32008887.html> df
hauptkatalog_0251973.
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Abb.  Ausstellung des HMD in der Osthalle Abb.  Ausstellung des HMD in der Osthalle des

3J:  des Semperbaus, Aufnahme vor 1988: 3K:  Semperbaus, Aufnahme vor 1988. = Sresy | ¥ i :
Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek S . . .
: : Abb. 4 B: Turnierspiele im alten Stallhof zu Dresden 1936. Aufritt zum Turnier. Gruppe der Ritterschaft.
Verwalter: SKDR PURL.: <http://www. Verwalter: SKDR. PURL: <http://www. b bP

Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Fotograf: Mébius, Walter. PURL: <http://www.deut-

deutschefotothek.de/obj32008387.html> deutschefotothek.de/obj32008887.html> schefotothek.de/obj32024955.html> df _hauptkatalog_0054360.

df_hauptkatalog_0170745. df_hauptkatalog_0034695.
Abb. 4 A:  Turnierspiele im alten Stallhof zu Dresden 1936. Festlicher Aufzug. Vorn Tirkengruppe, Mitte
Galawagen (1775/85), hinten Hofchaise. (18. und 19. Jh.) Foto: SLUB / Deutsche Fotothek.

Fotograf: Mobius, Walter. PURL: <http://www.deutschefotothek.de/obj32024955.html> df
hauptkatalog_0054368.

Abb. 5: Ausstellung des HMD in der Osthalle des Semperbaus. Aufnahme zwischen 1964 und 1977.
Quelle: SLUB / Deutsche Fotothek. Fotograf: Peter, Richard sen. PURL: < http://www.deut-
schefotothek.de/obj88953430.htmli> df _ps_0003265.
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Kunstkammerstiicke
vom 16. bis 18. Jahrhundert
Vitrinen 1—4

Europidische Prunkwaffen
von 1425 bis 1550
Vitrinen 5-1g, Podeste 1-2

Europidische Prunkwaffen
von 1550 bis 1650, Teil |
Vitrinen 20-5g, Podest 3

Europidische Kombinatio
vom 16. bis 18. Jahrhundert
Vitrinen 60-64

Deutsche Turnierwaffen
vom 15. bis 18. Jahrhundert
Vitrinen 65-75a, Podeste 4-6

Abb. 6: Rustkammer Dresden. Raumplan der aktuellen Ausstellung. In Anlehnung an: Baumel, Jutta:
Ristkammer. Fuhrer durch die standige Ausstellung im Semperbau. Miinchen — Berlin 2004,

158-159.

Abb. 7A: Rustkammer Dresden: Mittelgang der Saulenhalle. Foto: Autor.

Europiische Prunkwaffen
von 1550=1650. Teil Il
Vitrinen 76-8g

Orientalische und
orientalisierende Prunkwaffen
vom 16. bis 18. Jahrhundert
Vitrinen go—g6

Europdische Prunkwaffen
von 1650 bis 1806
Vitrinen 7-1m

Europidische Feuerwaffen
vom 17. bis 18. Jahrhundert
aus der Gewehrgalerie
Vitrinen n2-120

Kunstwerk des Monats
Vitrine 121

Abb. 7 B:

Abb. 7 C:

Ristkammer Dresden: Kassenbereich. Foto: Autor.

& ~

Ristkammer Dresden: Eingangsbereich der Saulenhalle. Foto: Autor.




Abb. 7 D: Riistkammer Dresden: Vitrinenanordnung in einem der ,Seitenschiffe* der Saulenhalle. Foto: Abb. 8 B:  Ristkammer Dresden, Mittelgang der Abb. 8 C:  Ristkammer Dresden, Mittelgang der

Autor. Sédulenhalle, Vitrine 9: Riefelharnisch. Sdulenhalle, Vitrine 32:
Foto: Autor. Prunkharnisch. Foto: Autor.
Abb. 8 A:  Rustkammer Dresden, Mittelgang der Saulenhalle, Vitrine 10: Abb. 9:  Ristkammer Dresden, Vitrine 47: Prunkharnisch fiir Mann und Ross. Foto:

Riefelharnisch. Foto: Autor. Autor.




Abb. 10:  Ristkammer Dresden, Podest 3: Knabenharnische. Foto: Autor. Riistkammer Dresden, Vitrine 35: Dolche und Rapiere des Waffenfabrikanten Pere Juan Poch
aus Barcelona. Foto: Autor.

Abb. 13: Ristkammer Dresden, Vitrine 22: Trabharnisch,
Jagdwehr, Jagdarmbrust und weitere Offensivwaffen.
Foto: Autor.

Abb. 11:  Ristkammer Dresden, Vitrine 16: Stiddeutsche Schwerter und Dolche. Foto: Autor.




Abb. 14: Ristkammer Dresden, Ecksaal, Podest 4:
Inszenierung einer Turniersituation. Foto: Autor.

Abb. 15:  Riistkammer Dresden, Ecksaal: Turnierbild des Dresdner Hofmalers Heinrich Géding mit An-
zogenrennen des Kurfirrsten August 1544 in Merseburg. Foto: Autor.

Abb. 16:  Rustkammer Dresden, Ecksaal, Podest 6: FuRturnierharnische. Foto: Autor.
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Abb. 17 A:

Abb. 17 B:

,.Blick in die Ristkammer im frilheren Zustande (Westfront).“ Entnommen aus: Magistrat
der Stadt Emden (Hg.): Fuhrer durch die Rustkammer der Stadt Emden bearbeitet von Dr.
Othmar Baron Potier. Emden 1903, XIII.

Ansicht der Riistkammer Emden nach der Neuordnung durch Potier. ,,Westfront (Sudseite).*
Entnommen aus: Magistrat der Stadt Emden (Hg.): Fuhrer durch die Ristkammer der Stadt
Emden bearbeitet von Dr. Othmar Baron Potier. Emden 1903, XVI.

Abb. 17 C:

Abb. 17 D:

Ansicht der Riistkammer Emden nach der Neuordnung durch Potier. ,,Westfront

(Nordseite).” Entnommen aus: Magistrat der Stadt Emden (Hg.): Flhrer durch die
Ristkammer der Stadt Emden bearbeitet von Dr. Othmar Baron Potier. Emden 1903, XV.

Ansicht der Riistkammer Emden nach der Neuordnung durch Potier. ,,(Stidwestecke).“
Entnommen aus: Magistrat der Stadt Emden (Hg.): Fuhrer durch die Riistkammer der Stadt

Emden bearbeitet von Dr. Othmar Baron Potier. Emden 1903, XVII.
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bb. 17 E:  Ansicht der Ristkammer Emden nach der Neuordnung durch Potier. ,,Ostwand (Nordseite)
rechts vom Eingang.” Entnommen aus: Magistrat der Stadt Emden (Hg.): Fihrer durch die
Riistkammer der Stadt Emden bearbeitet von Dr. Othmar Baron Potier. Emden 1903, XIV.

Abb. 18 A:  Ansicht der Riistkammer Emden 1962. Entnommen aus: Stadt
Emden (Hg.): Rathavs Emden. Emden 1962.
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Abb. 18 B:  Ansicht der Riistkammer Emden 1986. Entnommen aus: Eichhorn, Helmut: Fiir den
interessierten Besucher der Sammlungen des Ostfriesischen Landesmuseums und der Emder
Ristkammer im Rathaus am Delft, Emden. Emden 1987, 76.

Abb. 18 C: Ansicht der Rustkammer Emden Juli 2000. Quelle: beLocalGmbH. URL: <http://www.belo-
cal.de/emden/sehenswertes/ostfriesisches_landesmuseum/seite_1,61,2,1794.html>. Fotograf:
k. A. Mitglied der Redaktion beLocal.
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Abb. 19:
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Raumvarianten der Riistkammer Emden. Entnommen aus: Ostfriesisches Landesmuseum Em-
den (im Folgenden OLE), Internes Konzeptpapier: Rustkammer var.1 u. 2, 5-6.
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Abb. 20:  Visualisierung der Riistkammer Emden mit Wandprojektion. Entnommen aus: OLE. Internes
Konzeptpapier: Iglhaut+ Partner. Museum am Delft. Drehbuch zur Ausstellungsplanung 2004,

148-149.
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Abb. 21:

Raumplan der aktuellen Ausstellung der Ristkammer Emden. In Anlehung an: OLE, Die

Ristkammer im Ostfriesischen Landesmuseum Emden. Die Neukonzeption der Sammilung,
18-19. Beschriftung und Nachbearbeitung durch den Autor.

Abb. 22 B:

Rustkammer Emden, Hauptraum: Stangenwaffendisplays. Foto: Autor.
Abb. 22 A:  Ristkammer Emden: Eingansgbereich. Blickrichtung: Hauptraum. Foto: Autor.

Abb. 22 C:

Ristkammer Emden: Hauptraum. Blickrichtung: Eingangsbereich. Foto: Autor.




Abb. 22 D:

Abb. 22 E:

Rustkammer Emden, Hauptraum: Schutzwaffendisplays. Foto: Autor. Abb. 23 A:

Ristkammer Emden, Hauptraum: Serielle Prasentation von Schutzwaffen an den
Raumwanden sowie in Gruppen in der Mitte des Hauptraums. Blickrichtung: Zugang zu
derzeit leerstehendem Raum. Foto: Autor.

Abb. 23 B:

Rustkammer Emden, Hauptraum, Raumnische: Vertiefungsthema ,,Letzte Zugénge*.
Exponate: Franzosischer Kirass und Perkussionsgewehr. Photomechanisch vergroRerte
Marken auf Gaze gedruckt. Foto: Autor.

Ristkammer Emden, Hauptraum, Raumnische: Photomechanisch vergroRerte Waffendetails
auf Gaze gedruckt. Foto und Collage: Autor.




Abb. 24:  Riustkammer Emden, Eingangsbereich: Degen, Schwerter und Sabel. Foto: Autor. Abb. 26: Ristkammer Emden: ,Mitmachausstellung‘. Foto: Autor.

Abb. 27 A:  Ristkammer Emden, Abb. 27 B:  Riistkammer Emden,
Abb. 25:  Riistkammer Emden, Hauptraum, Raumnische: Vertiefungsthema ,,Schutz versus ;Mitmachausstellung": ) ;Mitmachausstellung*: _
Beweglichkeit?. Exponat: Trabharnisch. Gerhard Boldardus zugeschrieben. Foto: Autor. Zeitgenossische Darstellung eines Zeitgendssische Darstellung eines
Arquebusiers. Foto: Autor. Arquebusiers. Foto: Autor.




Riistkammer Emden, ,Mitmachausstellung*: Darstellung der Schlacht von Jemgum. Foto: Abb.29B:  Ristkammer Emden, Eingangsbereich: Vitrine mit Sekundarliteratur tiber die
Adutor. Ristkammer sowie von Potier angefertigten Klischees. Foto: Autor.

Abb. 29 A:  Ristkammer Emden, Eingangsbereich: Vitrine mit Sekundarliteratur tiber Abb. 30:  Ristkammer Emden: Themenbereich Jagdwaffen. Foto: Autor.
die Riistkammer sowie von Potier angefertigten Klischees. Foto: Autor.




Abb. 31:

Abb. 32:

Riistkammer Emden, Themenbereich Jagdwaffen: Vitrine mit zwei Tschinken. Foto: Autor.

Ristkammer Emden, Themenbereich Jagdwaffen: Vitrine mit Radschloss und Reproduktionen
von Waffenverzierungen. Foto: Autor.

Abb. 33 A:

Ristkammer Emden,
Themenbereich
Jagdwaffen: Darstellung
einer Entenjagd. Foto:
Autor.
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Abb. 33 B:

Ristkammer Emden,
Themenbereich
Jagdwaffen:
Darstellung einer
Bérenhetze. Foto:
Autor.



Abb. 34:  Rustkammer Emden, Hauptraum, Raumnische: Vitrine mit Schadel. Foto: Autor. : Ristkammer Emden, Hauptraum, Raumnische: Osmanische Waffen. Foto: Autor.

Abb. 35:  Ristkammer Emden, Hauptraum, Raumnische: Mit Waffe penetriertes Riickenteil eines Abb. 37:  Ausstellung ,Ristung und Robe*: Hauptsaal der Ausstellung. Foto: Judith Schlosser.
Harnischs. Foto: Autor.
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0:  Ausstellung ,Waffen werfen Schatten: Bereich Schutzwaffen. Foto: Holzer

Kobler Architekturen.

L
Abb. 38:  Ausstellung ,Rustung und Robe‘: Arrangement von Schutzwaffen in Kombination mit Abb
Werken Roberto Capuccis. Foto: Judith Schlosser.

Abb. 39: Ausstellung ,Waffen werfen Schatten*: Schematische Darstellung der Ausstellung. Foto:

Holzer Kobler Architekturen. Abb. 41: Ausstellung ,Waffen werfen Schatten‘: Spharisches Waffenarrangement. Foto: Holzer Kobler

Architekturen.
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Abb. 42:  Ausstellung ,Waffen werfen Schatten‘: Baldachin aus transluzentem Stoff. Foto: Holzer Kobler
Architekturen.
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